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Presentacion

Presentacion

a formacion integral de nuestros alumnos
nos lleva a reflexionar sobre nuestro
quehacer y la forma en la que podemos
evolucionar como artistas y personas.
Nuestra revista Corpus, ademas de ser un espacio
de reflexion, es una forma de visibilizar lo que
somos, lo que hacemos.

Creemos que el cuerpo debe recuperar su lugar en
la sociedad. Queremos que la danza se vea como
una herramienta eficaz de expresion.

La danza es un tesoro que queremos compartir,
pero algo que no se conoce no se puede amar.
Por eso, esperamos que nuestra revista sea un
instrumento eficaz para el apoyo y la promocion de
nuestra disciplina artistica.

Mis felicitaciones a la Direccion del Departamento
de Investigacion y Creacion por lograr la entrega de
esta tercera edicion de nuestra revista que, ademas
de lostemas que tocasobre lainvestigacion artistica,
ha incluido ensayos que desarrollan diferentes
posturas y miradas sobre la danza.

Gina Natteri Marmol

Directora General
Escuela Nacional Superior de Ballet
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Editorial

a pandemia por la COVID-19 nos ha

transformado como individuos y como

sociedad. Este cambio ha incluido al sector
educativo de nuestro pals, que ha comenzado
a replantearse las metodologias y recursos
tradicionalmente utilizados a nivel pedagogico,
con miras a adecuarse a esta nueva normalidad.
Asi, la educacion a distancia, a traves de medios
digitales, se instaurd como la unica via pertinente
para continuar con la formacién de los estudiantes
y cumplir con la curricula nacional educativa.

Aungue algunas instituciones no estaban preparadas
ni familiarizadas con el mundo digital, otras que
si venian utilizando plataformas mixtas para la
enseflanza actualizaron e implementaron estos
sistemas. En ese sentido, la realidad mediada (o
realidad virtual) fue el escenario donde se gestaron
las relaciones entre alumnos y docentes. Estas
experiencias se vienen reinventado en un plano
sensorialy kinestésico, del que el sector de las artes
escénicas (dentro del cual se encuentra la danza)
ha sido mas consciente.

Esta tercera edicion de la revista CORPUS se
ha enfocado en reflexionar acerca de todos
los desafios y las nuevas propuestas que trajo

la pandemia en el sector educativo. Abordamos Ana Galina Paredes

tematicas como la danza, la pedagogia, la Di t del i . C s
educacion artistica y la historia. Nos complace que, Irectora de Investigacion y Creacion

desde nuestra institucion, se comience a gestar vy Escuela Nacional Superior
generar conocimiento, pero tambien contamos con de Ballet del Pert
invitados que se han formado en otras escuelas

superiores de arte y casas universitarias nacionales

e internacionales.

En “La influencia de Pushkin en el desarrollo e
impacto de la danza clasica masculina. Arturo
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Vela nos presenta a Pushkin como maestro vy
como ser humano analizando su historia de vida e
identificando como, a través de su metodologia de
ensefanza, introdujo a sus alumnos —entre ellos,
Rudolf Nureyev (Rudik) y Mikjail Barishnikov (Misha)
— en los ideales de libertad artistica y personal.

En Dialogos, ofrecemos la primera entrega de
entrevistas realizadas a Jean Sanchez, Marlon
Cabellos, Esther Chamorro, Carla Plaza, Patricia
Mogrovejo, y Arturo Vela, quienes nos comparten
sus experiencias y los desafios con los que tuvieron
que lidiar como docentes de danza clasica durante
la pandemia.

En Reseflas, ahondamos en la relacion entre
el séptimo arte y la danza a través de la mirada
multidisciplinaria de artistas profesionales como
Miguel Torres, Denial Rojas y Cinthia Cuevas, quienes
proponen una relectura de  extraordinarias e
inspiradoras historias de vida tales como la de Li
Cunxin, un bailarin nacido en China en una época
convulsa, o la de Billy Elliot, un nifio que descubre
su pasion y talento para la danza desafiando lo
establecido en términos de masculinidad en una
Inglaterra que atraviesa por una crisis minera y de
un acercamiento mas contemporaneo acerca de
narrativas LGTBI como el filme “Girl”. Los autores
advierten que, a medida que pasan los afios,
estas tematicas se vuelven mucho mas vigentes e
importantes para entender los nuevos desafios de
esta disciplina.

En la seccion Ensayos, encontramos “Hacia
una cultura digital. Vinculo entre arte, ciencia vy
tecnologia: reflexiones sobre el Laboratorio Arte
Alameda, México”, de Claudia Rodarte, presenta

Ana Galina Paredes

un nuevo campo de investigacion y de aplicacion
que destaca la version digital del patrimonio
cultural. Esta engloba tanto a las artes escénicas
como a las artes visuales y los medios de
comunicacion. Por su parte, “Arte, educacion y
confinamiento: ¢expresion liberadora?”. En él,
Tania Trejo aborda la educacion digital del arte,
no como una simple integracion de dispositivos
y herramientas digitales, sino como una
transformacion para la mejora del aprendizaje.
Finalmente, desde un enfoque fenomenologico,
Marlon Cabellos aborda en “La danza en la
nueva normalidad pandémica: de una experiencia
perceptiva compartida a una experiencia perceptiva
teletransmitida” algunas interrogantes respecto
a este cambio en la transmision y creacion de la
danza escénica.

Los articulos academicos que aqui se presentan
indagan en el papel de la virtualidad como
alternativa para la comunicacion y la ensefianza,
pero también como espacio para la gestion de los
procesos educativos, como lo destaca Luz Levano
en “Herramientas digitales (en espafiol e inglés) en
la educacion remota en Lima durante la pandemia
de la COVID-19 en 2020” Por su lado, “El arte
como criterio de excelencia’, de Erika Languasco,
evidencia los cambios sociales que esta generando
la revolucion tecnologica, la cual repercute en los
cursos de investigacion de las escuelas superiores
de arte. Profundizando en esa misma linea, en el
campo de la creacion e investigacion —en especial,
dentro de la formacion en danza—, “La investigacion
en las escuelas de arte del Peru”, de Xavier Fuentes,
revisa las condiciones en las que actualmente deben
desarrollarse las tesis de pregrado en las escuelas de
arte del Peru.

Revista CORPUS 13



%orial

En suma, en este numero de CORPUS se reflexiona
acerca de la reinvencion o redefinicion de la
educacion artistica en estos tiempos, pero desde
un enfoque corporal, pues el cuerpo es necesario
para poder crear y ejecutar, y en la actualidad deja
su presencialidad para habitar la virtualidad.

“Adultos, ballet y virtualidad: apuntes sobre la
metodologia de educacion a distancia de un
profesor de danza”, de Luis Angel Bejarano, explora
desde un enfoque cualitativo cual es la perspectiva
metodologica de Roman Quiche, un docente de
ballet en Lima que dirige sesiones virtuales de danza
para un grupo de estudiantes adultos (30 a 40 afios)
que no tienen la intencion de profesionalizacion,
sino de bienestar a través del movimiento.

En “La danzaen la 6pera barroca de Lully: unavision
técnica sobre la ambivalencia del arte lirico a traves
de la danza”, de Jorge Villon, a traves de la revision
historica de la obra del compositor Jean-Baptiste
Lully, un adelantado a su tiempo, nos adentramos
en el mundo de la 6pera como un arte que conlleva
un trabajo integro corporal, pues involucra la voz
humana, la teatralidad y el movimiento dancistico.

Finalmente, quisiera sefialar que esta edicion
es posible gracias a una complicidad entre la
Direccion General y la Direccion de Investigacion y
Creacion (DIC) de la Escuela Nacional Superior de
Ballet (ENSB), y no dejar de mencionar el cuidado
y especial esfuerzo de todos los involucrados e
involucradas en los diversos procesos editoriales,
administrativos y logisticos que conllevaron su
elaboracion.
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LA INFLUENCIA DE |
PUSHKIN EN LA DANZA
CLASICA MASCULINA.



Arturo Vela'

Docente en Danza Clasica de la Escuela Nacional
Superior de Ballet

M arvela62@gmail.com

| finalizar la Segunda Guerra Mundial, el

mundo quedo dividido en dos bloques

cerrados: el capitalista y el comunista.

Este hecho impidio, entre otras cosas,
que el desarrollo del ballet en uno de los bloques
se conociera en el otro. El propodsito de este texto
es mostrar a Pushkin desde dos dominios, como
maestro y como ser humano, y tambien analizar un
poco de su vida y entender como su metodologia
de enseflanza, que presenta similitudes con
algunas de las corrientes de aprendizaje mas
relevantes, inspird a sus alumnos —en particular, a
dos de los mas famosos: Rudolf Nureyev (Rudik)
y Mikjail Barishnikov (Misha)- en los ideales de
libertad artistica y personal2. Ademas, se mostrara
como la desercion de Nureyev de la URSS tuvo gran
impacto en todo el mundo, donde se impuso como
un icono al generar un cambio radical en la manera
de bailar ballet de los hombres, asi como en las
propuestas de los grandes clasicos. Asimismo,
veremos como esta desercion ocasiond graves
problemas a su maestro. Este articulo no pretende
sefalar a Pushkin como el mejor maestro de todos

los tiempos, puesto que habria muchos otros,
antes, durante y después de él. Sin embargo, por
Sus propios meritos y a traves de como influencio
a sus pupilos, marco la diferencia. Ante todo, esto,
aparecen dos interrogantes: ¢si él no hubiera sido
su maestro, aun asi, hubieran llegado a ser lo que
fueron?, o, tal vez, ¢hubiera sido Pushkin conocido
a nivel mundial, aun sin salir de la Union Soviética?
Se intentara dar respuesta a estas cuestiones, pero
también quedaran como reflexiones. Para ello,
se analizara el contexto histdérico, sociopolitico vy
artistico —particularmente, del ballet— en la Union
Soviética, a través del articulo de Gemina Gil (2011)
sobre el libro de Gennady Albert (2001), Alexander
Pushkin: Master Teacher of Dance.

Contexto histdrico

Segunvarios historiadores, lasegundamitad delsiglo
XX fue consecuencia de las grandes revoluciones
y conflictos armados; en particular, la Segunda
Guerra Mundial, que genero una division geopolitica
de Europa y del mundo, denominada la cortina de

1 Bailarin profesional con treinta y ocho afios de experiencia en diferentes escenarios nacionales e internacionales. Se ha desempefiado
como maestro y repositor en la asociacién Choreartium, Ballet Contemporaneo de Caracas, Ballet Teresa Carrefio, Compafiia Nacional de

Danzay en la Universidad de las Artes en Corea.

2En|la URSS -a partir de la era de Stalin- empieza un régimen autocratico en el que no existia la libertad de expresién; esta era reprimida en
todo sentido por el régimen (Matluck, 1952). Pushkin ejercié gran influencia en la huida revolucionaria de ambos en las décadas de los 60 y
70, respectivamente, marcando una nueva era para el ballet a nivel mundial.
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Mirar la historia

hierro, encabezada por dos bloques ideologicos
y regimenes socio-politicos: el capitalismo y el
comunismo. A partir de 1961, con el muro de Berlin
y la Guerra Fria, se generd una division definitiva y
un bloqueo total que impidio que el desarrollo del
ballet en un frente se conociera en el otro. En otro
contexto, entre los afios 1925 y 1970 en la Union
Sovietica, se puede apreciar como el politburo
controlaba y fiscalizaba todo; no se podia ensefar
ni presentar ningun espectaculo que no fuera
aprobado por esta comision politica, y aquel que
violaba estas normas era severamente reprimido
(Hobsbawm, 1994; Matluck, 1952).

Refiere Gil (2011) que Albert, en su libro Alexander
Pushkin: Master Teacher of Dance, nos presenta
el siguiente panorama: corria el afio 1925, con un
Pushkin recien graduado, comenzando su carrera
profesional, la cual duraria 45 afios, de los cuales
38 los vivio como maestro. Habia estudiado con
Agripina Vaganova y Vladimir Ponomarev. De este
ultimo, recordaba en su diario: “me gustaba mucho
formarme con él, cada dia nos ensefiaba nuevos
pasos, nunca estabamos en la misma posicion” (p.
98) El primer afio le parecid como un primer dia;
paso volando.

Pushkin: la persona, el maestro y su método

Ser maestro es una carrera sacrificada, solitaria,
incomprendidaeingrata, peroencuentrasatisfaccion
en ver sus frutos en la vida de los alumnos. Asi
describe Albert (2021) la carrera de Pushkin: "{Treinta

y ocho afos de enseflanza!l {Treinta y ocho afos de
entrega desinteresada de conocimiento, fuerza,
bondad y amor! Largos aflos maravillosos de fiel
servicio a su arte: la danza clasica" (Albert, 2021, p.
1763). Para poder apreciar y, sobre todo, entender
este compendio de saber es necesario conocer a
Pushkin como ser humano. Albert indica que sus
alumnos recuerdan que siempre era el primero
en llegar al salon, vistiendo pulcramente de traje,
que se dirigia cortésmente al pianista para pedirle
la musica y que luego les decia a los estudiantes:
“‘como siempre dos grand plieé en todas las
posiciones” (p. 98), Luego, para el centro (la parte
de la clase en la que se realizan desplazamientos y
ejercicios mas complejos), se quitaba la chaqueta.
Nunca abandono esta costumbre durante mas de
medio siglo. Llegaba temprano al teatro y salia
exhausto en la tarde, feliz de haber realizado su
labor, lo que mas le apasionaba, sin importar
qué hubiera ocurrido durante el dia. Lo mas
admirable de él era su bondad, fuerza y pasion.
Jamas perdia el control. Cuando algo estaba mal,
solo se notaba que su expresion y el color le
cambiaban (Gil, 2011, p. 99). Aprendio de primera
mano la técnica, la metodologiay el arte del ballet
de Nikolai Legat y Vaganova; y, mas adelante,
de Ponomarev# (Borisova, 2003), del cual, como
el decia, aprendid la manera facil y amena de
trasmitir el conocimientos®.

En todos los ambitos, al hablar de metodologia,
se suele pensar solo en el método, el contenido,
la estructura y la planificacion, olvidando que,

3 A partir de aqui, los textos en ruso han sido traducidos por Mayumi Sakamoto. Sakamoto estudié y se gradué en la Academia Vaganova.
En San Petersburgo, Rusia, tiene una carrera como bailarina del cuerpo de baile dentro del repertorio de los grandes clasicos. Durante 25
afios, ha formado parte del cuerpo de baile en el Teatro de Opera y Ballet Mikhailovsky de San Petersburgo. Ha bailado todo el repertorio
desde 2011 hasta 2014, y desde 2014 hasta la actualidad es la coordinadora de los ballets del director artistico Nacho Duato en la direccién
del Ballet del Teatro Mikhailovsky. Ha trabajado como profesora de ballet y profesora de danza de caracter en seminarios internacionales.

4 En 1951, Pushkin tomé la Clase de Perfeccionamiento para Bailarines del Teatro Kirov de Vladimir Ivanovich Ponomarev.

S El sistema de ensefianza de Pushkin estaba basado en la experiencia de sus destacados predecesores, pero se diferenciaba de ellos en
gque poseia un don Unico para crear combinaciones de entrenamiento para formacién. Sus combinaciones eran légicas, coherentes, baila-
bles y, al mismo tiempo, de gran utilidad para el desarrollo de la coordinacién, educando el cuerpo del bailarin (Borisova, 2003).
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Arturo Vela

Al impartir el ultimo ario en la escuela,

el nivel técnico e intelectual que Pushkin

exigia en sus clases— asi como la entrega al

arte- era elevado.”

en una relacion de aprendizaje, por naturaleza,
estan involucrados seres humanos diferentes,
con emociones y formas de pensar variadas, por
lo que es primordial la manera de transmitir el
conocimiento y el intercambio de saberes. Segun
Albert (2001), Sasha (como le decian a Pushkin)
heredd de su maestro una manera de de ser sutil
y hacer reflexionar a sus alumnos, ademas de los
tipos de gjercicios que asignaba. Segun refiere Julie
Kavanagh (2001) sobre lo que Nureyev contd de
ellos: “El hacia combinaciones muy bailables, de
tipo irresistibles, de muy buen gusto, deliciosas.
Uno gozaba de ejecutarlas, esos pasos, esas
combinaciones. Y tenia la habilidad de hacer las
clases mas bailables. Asi que tu nivel se elevaba
cada vez mas” (p. 12). Estos ejercicios, al ser
constantemente repetidos, realmente mejoraban el
cuerpo y la tecnica del bailarin. La forma en que los
ejecutaban sus pupilos y solistas llamo la atencion
del resto de profesionales, haciendolo famoso
entre ellos. Obviamente, él utilizaba la metodologia
Vaganova en la cual se habia formado, y, aunque al
principio algunos estudiantes no encontraban nada
especial ni diferente, su benevolencia, su capacidad

de ser paciente y su simplicidad, al momento de
explicar cada paso y su ejecucion, ademas del
trabajo duro exigido, potenciaba las claves de su
particular y magnifico meétodo. Gil (2011) cuenta
que Misha lo describifa como “un método de la
autoeducacion” con el que pretendia ensefiar a
los bailarines a tomar sus propias decisiones y
volverlos capaces de darse cuenta de sus propias
limitaciones y fortalezas, para asi sacar el mejor
partido de ellas, tal como sucedera en su vida
profesional (p. 99). Es importante darse cuenta de
esto, ya que los maestros de las escuelas formales
que pretenden formar bailarines muchas veces se
olvidan de la complejidad de su alcance, ya que
muchos seran profesionales, y que, ademas de
buscar la excelencia, se tienen que preocupar por
encontrar la individualidad en la diversidad y por
seguir desarrollando la creatividad.

Al impartir el ultimo afio en la escuela, el nivel
técnico e intelectual que Pushkin exigia en sus
clases —asi como la entrega al arte®— era elevado;
sin embargo, no imponia sus conocimientos
como la mayoria de los pedagogos por medio de

© Siempre se piensa que el intelecto solo se utiliza en el aprendizaje teérico. Pero estd mas que comprobado que el estudio del ballet requiere

también de un nivel intelectual avanzado.
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De izquierda a derecha: Rudolf Nureyev, Alexander Pushkin y Alla Sizova.

una ardua disciplina (en este punto, ya implicita e
interiorizada). En sus clases, siempre se sentia una
atmosfera placentera. El maestro se enfocaba en
los errores de sus alumnos como si fueran suyos,
anotandolos para buscar soluciones y evitar que se
repitieran. Buscar el porqué de un error era una de
las claves del éxito de su metodo, que enfatizaba
el estudio y el analisis del funcionamiento corporal.

Basandonos en la referencia de sus alumnos, se
puede afirmar que el éxito de su metodologia
estaba intimamente ligado a su manera de ser y
a la entrega que tenia hacia el arte del ballet, lo
cual se vio reflejado en toda su carrera artistica y
pedagogica. Ademas de poseer una sensibilidad vy
una intuicion para los detalles, Pushkin tenia una
manera sencilla y especifica de comunicar a sus
alumnos sus ideas, haciendo que reflexionaran

20 Revista CORPUS

sobre su realidad como artistas. En el ballet, la
tecnica constituye el arte, que se va transformando
segun el artista va madurando de la mano de su
maestro, quien crea un habito reflexivo en él sin
crear dependencia: “la naturaleza humana se ha
de desarrollar por la educacion cada vez mejor, y
que a esta se la pueda impartir de una forma que
sea adecuada a la humanidad. Esto nos abre la
perspectiva hacia un futuro género humano mas
feliz” (Kant, 2009, p. 32).

De todo lo anterior debe entenderse que el
aprendizaje no solo consiste en transmitir la
informacion. Muchas veces, los maestros ensefian,
pero esto no siempre significa que los alumnos
aprenden. La educacion del talento explicada por
Joseé Antonio Marina (2015) implica desarrollar las
capacidades primarias de la persona, explicadas



por Howard Gardner (2001) como inteligencias
multiples, a las cuales Daniel Goleman (1996)
afade tambien la inteligencia emocional’. Ademas,
segun Marina (2015), la inteligencia ejecutiva, que
se encuentra en el lobulo frontal del cerebro,
gestiona la ejecucion de todas ellas y de la mayor
parte de procesos que captan, guardan y elaboran
informacion de manera inconsciente para conseguir
de forma eficiente los resultados deseados. El
aprendizaje es el producto de una relacion entre
maestro y discipulo, en la que quien ensefia debe
validar su comprension en el receptor, observando,
calificando y cuantificando estos resultados para,
en consecuencia, evaluar y establecer nuevas
estrategias para seguir desarrollando las capacidades
mencionadas. Ademas, como reza un dicho popular
(sobre todo, de quienes trabajan con el cuerpo): “el 10
% es talento; el 90 % es trabajo y sudor”. El talentoy la
inteligencia en si mismos no garantizan la obtencion
de resultados si no van acompafados de una accion.

Aungue en la educacion del ballet exista una
metodologia establecida, no se emplea una
pedagogia particular. Pocos maestros de ballet
tienen estudios superiores de pedagogia formal.
Cada profesor tiene una particular manera de
enseflanza que, frecuentemente, proviene de la
tradicion o del modo personalde comunicarla,y que,
muchas veces, determina la calidad de ensefianza
y del producto obtenido. En Pushkin, siguiendo la
tradicion de la cual fue heredero y su particular
manera de ensefiar, se podria identificar una
sinergia de algunas de las corrientes pedagogicas
mas conocidas, como las constructivistas de Jean
Piagety Jerome Brunner, quienes plantean laidea de
que los seres humanos no son simples receptores
de informacion pasivos, sino que van construyendo
el conocimiento y reorganizando sus estructuras
mentales de acuerdo a las interrelaciones con su
medio. También se observa una tendencia hacia el

Arturo Vela

aprendizaje social de Albert Bandura, quien plantea
conceptos como el modelado, la observacion y
la imitacion, y también una orientacion hacia las
teorfas socio-constructivistas de Lev Vygotsky
que hacen hincapié en el papel del contexto y la
interaccion social (Fuentes, 2003; Shunk, 2012).

Para ilustrar lo anterior, Albert (2021) menciona que
Pushkin amabay conociamuy bien su ciudad, Leningrado
(hoy, San Petersburgo), repleta de sitios llenos de arte
e historia. Por eso, paseaba por ella con sus alumnos,
visitando museos vy asistiendo a conciertos. Ademas,
organizaba sesiones de lectura de los grandes clasicos
rusos y realizaba en su casa tertulias sobre literatura,
musica, danza y filosofia. A cada alumno, le relataba lo
mas que podia sobre la ciudad, pues nadie sabia si ese
joven trabajaria alli o se marcharia; lo importante es que
llevara en su corazon ese momento y el amor hacia la
belleza y grandeza de Leningrado.

Elsupo hacer bailarines, asi como ensefiar a trabajar
sin escatimar. Esta se convirtié en su principal e
inmutable ley moral, dedicandose completamente
al are del ballet, y a transmitir esta cualidad a sus
alumnos. Claro que comprendia que uno podia
cansarse, enfermarse, pero no entendia las palabras
“No estoy de humor, o no quiero” En la danza, la
pereza y los caprichos eran incompatible para el
(Albert, 2021 p. 176)

Relacién con sus alumnos e impacto en la danza
cliasica mundial

La labor de Pushkin como maestro no se limitaba
al aula de clase; tambiéen influenciaba en las
expectativas de vida en sus alumnos, inculcandoles,
no solo que investiguen acerca de su cuerpo (el cual
debia ser el centro del estudio de un bailarin y servir
al proposito del arte), sino tambien que se nutran
de todo su entorno.

7 En el estudio del ballet profesional se requiere y se desarrollan todas estas inteligencias.
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Aungue Pushkin, como lo describe Kavanagh
(2001), era muy soviético en su corazon, también
creia e inculcaba en sus alumnos la libertad de
pensamiento y espiritu. De esta manera, al sembrar
—inconscientemente y sin ninguna malicia- las
semillas de la emancipacion personal, artisticay, al
fin y al cabo, politica en sus pupilos, los estimulaba
a forjar un estilo propio que complementara el
clasicismodelKirovconinnovacionesoccidentaless,
para asi revolucionar el ballet clasico. Pushkin
puso al alcance de la mano del pupilo la
independenciay la libertad que él habia anhelado
siempre, alejandose asi de la dependencia ciegay
del chauvinismo disfrazado de nacionalismo.

La revolucién de Nureyev

Este joven medio tartaro de 17 afios llamado Rudolf
Nureyev (Rudik), nacido en un tren transiberiano,
cerca del lago Baikal, y criado en la pobreza del
pueblo de Bashkiria, en Ufa, a pesar de haber
empezado tarde en el ballet con la maestra
Udelsova?, poseia un talento™ y una genialidad que
no se veian desde la época del gran Nijinsky; en dos
afios se ubicdé como el mejor de su clase. Pushkin
lo tomo como a su propio hijo, y junto a su esposa
Xenia, quien tenia una fuerte personalidad y con
la cual tuvo una relacion muy especial, le dieron
una educacion intensiva en el arte en todas sus
facetas, mostrandole una manera diferente de verlo
y entenderlo. Ademas, lo cuidaron con especial
atencion cuando se lesiono, alojandolo en su casa,
cuidandolo y alimentandolo™. Nureyev poseia una
personalidad muy peculiar; hasta cierto punto, era
indomable. Sin embargo, esto no detuvo ni hizo

mella en el maestro, quien poseia un don especial
para las personas y le dedicd especial cuidado.
Cuando notaba que el joven iba a exaltarse por
alguna razon, inmediatamente le asignaba algun
ejercicio que lo retara a buscar una manera de
superarlo, situacion que lo fascinaba.

Mas adelante, respaldado por Pushkin, Nureyev
ingreso a la compafia del Kirov, en la cual sobresalio
de inmediato. En 1961, ya como solista, emprendio
una gira por distintas ciudades de Europa occidental.
En Paris, Nureyev impresiono al publico y a la critica
con una manera de bailar que fue descrita como
una mezcla entre clasicismo puro y una dosis de
esencia animal, viril y excitante que no era vista en
Occidente desde Nijinsky. Su caracter indomito lo
llevd a romper con los protocolos de la compafia
y relacionarse con extranjeros, lo cual estaba
prohibido. En el aeropuerto de Paris, al recibir la
noticia repentina de que no continuaria la gira
y que lo regresarian a Moscu, el joven Nureyey,
sintiéndose amenazado, decidio, subitamente, pedir
asilo politico al Gobierno frances, causando un gran
revuelo. Tras obtenerlo, al principio nadie lo queria
contratar, pues las compafiias no querian mezclarse
en incidentes politicos debido a la tension de la
Guerra Fria. Al final, un empresario de la compafiia
del Marqués de Cuevas se valié de esta reciente
fama, producto del incidente y del talento de Rudik,
para dar un impulso a la compafia. Aquello, sumado
a las expectativas de ver a este gran fendomeno de la
danza que deslumbraba con una tecnica y un arte
nunca antes vistos, causo gran sensacion y hasta
disturbios por parte del Partido Comunista en su
debut. No obstante, a pesar de estos incidentes, fue

8 A la escuela también asistian algunos alumnos de otras nacionalidades con los cuales indudablemente se relacionaban.

2 Maestra de Ufa que bail6 en los Ballets Rusos de Diaghilev.

10 Cuando se habla de talento, muchas veces, erréneamente, se entiende como una condicién fisica. Sin embargo, segin José Antonio
Marina (2015), el talento es una suma de factores, ademas de la pasion que se tenga. En el caso de la danza, se requiere mas un sentido o

inteligencia kinestésica, espacial, matematica, abstracta y musical.

1 Albert (2001) cuenta que Rudik tuvo una relaciéon con ella. El sentimiento de culpa por la traicién a su maestro -~sumado al rigido régimen
del Kirov y del Estado, y a los eventos de Paris—- desencadenarian su decisién de desertar.
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un exito y se convirtio en una estrella internacional, lo
cual le dio el poder de decidir donde y con quién bailar,
asi como la libertad personal que tanto habia ansiado
y que le habia sido negada en la Unién Soviética. De
esta forma, Nureyev se transformdé en un icono, no
solo de la danza, sino de la cultura pop de los sesenta.

Luego de pedir asilo politico, al dar su primera
conferencia de prensa frente a una tormenta de
flashes, le preguntaron si temia por las represalias
hacia sus padres y hermanas por parte del Gobierno
soviético. El contestd: “Mas me preocupa mi
profesor de danza en Leningrado, vivi en su casa
estos ultimos afios, es mi mejor amigo y temo que
le adjudiquen responsabilidad, en mi determinacion”
(Kavanagh, 2001, p. 12). Ciertamente, esta decision,
no solo cambid radicalmente la historia del ballet,
sino que tambien afectd directamente a Pushkin,
pues fue visto como el instigador de la desercion
de su pupilo. Como consecuencia, por mucho
tiempo, fue interrogado frecuentemente por la KGB;
ademas, los padres de sus alumnos tenian miedo
de que siguiera impartiendo clases e influenciara
negativamente a sus hijos con ideas anticomunistas,
y estuvo a punto de ser expulsado de la escuela.
Al final, en 1962, sufric un infarto y, tras una larga
recuperacion, le aconsejaron dejar de ensefar.
Pushkin se negd rotundamente, ya que preferia
morir en un aula de clase antes que postrado en una
cama. Su recuperacion tomo mucho tiempo. Fueron
afios duros y la relacion con sus alumnos ya no fue
la misma (Kavanagh, 2001).

Segun el relato de Albert (2001), tras los sucesos
subsecuentes al caso Nureyey, cierto dia de
primavera de 1964 llegd a la escuela una compafia
de Riga, Letonia, que dirigia una de las exalumnas
de Pushkin, con un chico de 15 afios, para que lo
audicionara. Su nombre era Mikjail Barishnikov
(Misha). Al retornar a su casa en la noche, Pushkin,
aun perplejo, le comentd a su mujer que habia
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aceptado un nuevo alumno personal, ante lo cual
ella pregunto, con desden, si acaso era mejor que
Rudik. Mostrando su grandeza como maestro, él le
contesto que no era mejor, sino diferente. Lo que vio
en Misha fue como una maquinaria de asombrosas
dotes, la materializacion del ideal clasico por el
que tanto lucho. Cada movimiento, incluso en
los estallidos de virtuosismo, era realizado con
sublime simpleza y tal naturalidad que el critico
Clive Barnes, en su visita a la escuela del Kiroy, lo
describid como “el bailarin mas perfecto que he
visto”. Rudik nunca fue un genio del movimiento
como él, pues siempre debio batallar con su fisico
y someterlo a un curso intensivo y contra reloj
del estilo de San Petersburgo. Misha, en cambio,
parecia no tener un cuerpo sino un Bentley™
(Kavanagh, 2001, p. 12).

Todo lo que hizo Pushkin fue ajustar detalles. Ambos
—Nureyev y Barishnikov— fueron sus herederos,
pero Misha fue la evolucion. Su uUnica limitacion
era su estatura, la cual correspondia mas a un
bailarin de demicaracter, que a un danseur noble;
sin embargo, Pushkin se encargd de entrenarlo
para ser cualquier tipo de bailarin.

Para evitar sufrir de nuevo, Pushkin solo tratd de
perfeccionar su arte, manteniéndolo un poco
alejado de la perniciosa influencia de los extranjeros
que a veces acudian a la escuela. Misha era mas
independiente; solo de vez en cuando acepto ir a
sSu casa a cenar o a las reuniones que se hacian alli,
pero bastaron esas pocas veces para enriquecerse
de la cultura que se respiraba en el hogar de
Pushkin. De estas tertulias, asimilé las maneras
cultas petersburguesas y aprendio el verdadero
ruso. Todo esto lo ayudo a forjarse como bailarin
y como persona, perfeccionando, por otro lado,
lo que ya poseia. De hecho, él siempre decia:
“Soy lo que soy gracias a Alexander Ivanovich”
(Kavanagh, 2001, p 12).

12 Automévil inglés, lujoso, potente y eficiente.
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Cierta mafana, en marzo de 1970, como de
costumbre, Misha fue a desayunar temprano con
su maestro, antes de comenzar la jornada, pero fue
interceptado por otro profesor del Kirov, quien le
informo que la noche anterior, a pesar de la fuerte
lluvia, Pushkin habia ido al teatro y al regresar de
su paseo habitual por el puente Fontanka habia
sufrido un infarto cardiaco. Muri¢ al instante; no
obstante, su cuerpo quedo varias horas bajo la
lluvia hasta que alguien lo descubrio. Al oir la
noticia, Misha se desespero y golpeod la puerta de
vidrio del departamento con sus pufios. Mas tarde,
debio asistir al velorio y al entierro con las manos
vendadas. La muerte de su maestro lo trastorno
por completo. Sin embargo, la vida continuaba;
era época de graduaciones y, por pedido de Xenia
(la esposa de Sasha), aceptd hacerse cargo de los
alumnos que debian graduarse en unas semanas, a
pesar de que carecia de experiencia como maestro.
Dejando de lado su autonomia, se instald con una
compafera en el departamento, para que Xenia no
estuviera sola.

Por esta época -y sobre todo desde la partida de
Nureyev—, el ballet en la Union Soviética estaba
estancado; en parte, por la apatia del Gobierno, que
solo se aprovechabade elcomo propaganda politica,
sinpermitirningundesarrolloque estuvieradesligado
del pensamiento comunista. El Kirov presentaba
siempre los mismos espectaculos, cayendo en
una estancante monotonia y ostracismo, mientras,
en Moscu, el Bolshoi ensalzaba el ideal sovietico a
traves de coreografias de corte heroico o de lucha
de clases™ que hacian resaltar su estoicismo vy
grandeza. Todo esto, sumado a la prematura muerte
de su maestro, crearon un vacio artistico, creativo y
existencial que sumo al joven Misha en una profunda
reflexion y que lo llevo a aceptar, en 1971, una gira

a Inglaterra. Alli, a pesar de la vigilancia de la KGB,
se encontro clandestinamente con su predecesor,
Nureyev, y le comentd que, despues de la muerte
de su maestro, no habia nada que lo retuviera en su
pais. Aunque antes nunca se le hubiera cruzado por
la mente dejarlo, ahora no tenia ninguna razén para
no hacerlo. Al regresar a Leningrado, vio como cada
una de las iniciativas de su maestro eran descartadas
por las autoridades de la compafiay por primera vez
vio la posibilidad desertar. Hacerlo antes hubiera sido
inconcebible, pues hubiera destrozado el corazon de
su maestro; sobre todo, después del calvario que vivio
tras la ida de Rudik.

Como consecuencia, en junio de 1974, Baryshnikov,
ultimo alumno sobresaliente de Pushkin, sorprendio
a todos al aceptar viajar a Canada con un programa
de variedades mediocre, como solista del Bolshoi.
Entonces, la noche del 29 de junio, al finalizar una
funcion en Toronto, se escabullé por la puerta
de artistas del teatro y solicito asilo politico a las
autoridades canadienses (Kavanagh, 2001, p 12).

Mas adelante, segun Kavanagh (2001), se hizo visible
la influencia que habia tenido Pushkin en la escuela
soviética, ya que, después de su muerte, se noto
un descenso en el nivel tecnico y artistico. Las
exigencias de la escuela para bailarines masculinos
del Kirov (actualmente, Marinsky) cayeron tan bajo
que la mayoria de los alumnos recibié con alivio la
noticia de que cerraba. Asimismo, segun reconoce
Serguei Vikulov, un maestro del Kirov que tomo clases
durante 15 aflos con Pushkin: “es muy triste, pero lo
cierto es que ninguno de ellos era capaz de soportar
una disciplina tan ardua, con el haciamos diez o
doce pirouettes (las cuales, Misha solia terminar con
un impecable demipointe); hoy, ninguno es capaz de
mas de cinco” (Kavanagh, 2001, p. 12)

13 Coreografias como Llamas de Paris, Espartaco (estrenada primero en Leningrado), Fuente de Batchisaray y Laurencia.

1% En el video Pushkin Class with Mikhail Barishnikov (2017), se puede apreciar una de las clases de Pushkin en las que aparece Misha.
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Conclusiones

En sintesis, la particular manera de ensefar el
ballet que Pushkin tenia y la total inspiracion que
transmitia atrajo a los alumnos, sabiendo exprimir
el talento y sacar lo mejor de ellos. Es importante
que los maestros reflexionen sobre estos aspectos,
ya que algunos de sus alumnos seran profesionales;
aungue sea importante la excelencia, tambien hay
que procurar gue encuentren su individualidad y que
sigan desarrollando su creatividad.

El método de Pushkin dio como consecuencia la
aparicion de dos grandes bailarines que trascendieron
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las fronteras de su pals. En un periodo de la
historia tan controversial como el de la Guerra
Fria, estos artistas, en un salto hacia la
libertad, maravillaron todos los escenarios
del mundo por su sorprende técnica y arte, y
revolucionaron la danza masculina a nivel global
alcrearun nuevo estilo en el arte del ballet, el cual
adoptaron -sobre todo, en Occidente— muchos
bailarines y compafiias. Ademas, se convirtieron
en fconos que sirvieron de inspiracion a futuras
generaciones de bailarines. A traves de su exito,
sus aportes y sus propios testimonios, hicieron
posible el legado de ese gran maestro que fue
Alexander Pushkin.
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JEAN SANCHEZ

JEFE DEL DEPARTAMENTO
ACADEMICO DE FORMACION
ARTISTICA SUPERIOR (FAS)

Han sido tiempos dificiles para Ia danza;
especificamente, desde marzo de 2020,
cuando se suspendieron las clases y nos
enviaron a todos a cuarentena. ;Qué
pensaste y sentiste en ese momento?

Senti que los alumnos se podian perjudicar, pero
pense que seria pasajero. La principal dificultad que
tuve fue todo lo relacionado con la tecnologia, ya
que no la domino bien. He tratado de acomodarme
de la mejor manera, pero aun es dificil, debido a
que en la casa no se cuenta con la comodidad ni
la tranquilidad adecuadas para dictar.

¢/Qué nuevos desafios surgieron
mientras ensefiabas virtualmente?

En el ballet se trabajan mucho las sensaciones; es
por eso que en una clase presencial los maestros
tocan a los alumnos para ayudarlos y corregirlos.

Jean Sanchez

¢/Qué metodologias descubriste o
aplicaste para aprovechar mejor las
clases virtuales?

A nivel metodoldgico, he tratado de hacer una
clase sencilla y no tan rapida, debido al desfase
que hay con la transmision. Otro recurso que uso
es mandar videos por WhatsApp, en los cuales me
tomo mi tiempo para mostrar determinados pasos
O ejercicios.

¢Se puede ensenar danza a
través de medios digitales?

Sise puede ensefiar digitalmente, pero hay muchas
limitaciones; por ejemplo, en los desplazamientos.

¢Como ves el
panorama a futuro?

El afo 2022 no lo veo muy alentador. Me parece
que las clases seguiran dandose de manera virtual
o0 semipresencial, en el mejor de los casos.
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MARILON CABELLOS

DOCENTE DE TECNICA DE DANZA
MODERNA Y CONTEMPORANEA EN
LA ENSB

Han sido tiempos dificiles para Ia danza;
especificamente, desde marzo de 2020,
cuando se suspendieron Ias clases y nos
enviaron a todos a cuarentena. ;Qué
pensaste y sentiste en ese momento?

Pensé que iba a ser un proceso transitorio, que las
situaciones de pandemiay similares pertenecian al
pasado, y que la ciencia actual estaba por encima
de ellas. A medida que los plazos de cuarentena
se ampliaban y el avance de los contagios se torno
temerariamente incontrolable, fueron provocando
una sensacion de inseguridad y miedo sobre lo
que podria pasar en general con la “normalidad” a
la que nos habiamos habituado.

¢/Qué nuevos desafios
surgieron mientras ensefiabas
virtualmente?

Adaptando una habitacion de nueve metros
cuadrados para poder dar las clases, despojandola
de todo mueble, y crear en ese espacio las
variaciones y frases de movimiento del modo
mas claro. Con el transcurrir de las clases, para
acelerar los procesos de aprehension -y, sobre
todo, los momentos de evaluar—, fui encontrando
las herramientas mas adecuadas, como las
plataformas para compartir archivos de registros
audiovisuales (WeTransfer, Google Drive, YouTube,
etc.), ya que la fragilidad de las conexiones hacia
que las evaluaciones tengan que ser grabadas y
enviadas de modo asincronico.

¢Se puede ensenar danza a través de

medios digitales?

Los medios virtuales se tornan bidimensionales y
las posibilidades perceptivas se acortan y limitan,
haciendo que los procesos de aprehension vy
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captacion delmovimientosetornen cadavez maslentos
y pesados. La primera tiene que ver directamente con
el caracter vivencial en la trasmision de conocimiento
corporal inherente a la danza, ya que uno de los
mMecanismos mas importantes en la trasmision de este
conocimiento es la empatia cinestésica, dentro de un
contacto directo y tridimensional. De que se puede,
se puede, pero, definitivamente, no es el medio mas
optimo por las razones de percepcion, espacialidad
y sincronicidad antes mencionados. Los procesos
perceptivos se ralentizan, los espacios restringen la
proyeccionyamplitud del movimiento, y el desfase entre
movimiento y sonido que la conectividad a distancia
provoca plantea un reto a nivel de tempo/ritmo.

¢/Qué metodologias descubriste o
aplicaste para aprovechar mejor las
clases virtuales?

Primero recurri a la pregrabacion del material y en
funcion a este se les indico alos alumnos recreen una
nueva variacion haciendo uso de sus posibilidades
espaciales y musicales. A proposito de esto ultimo,
la sincronicidad entre sonido y movimiento no era la
mas adecuada en la teletransmision. Muchas veces,
a ellos como receptores, el movimiento les llegaba
desfasado. Por eso, debian trabajar con una musica
personal o en silencio, creando un tempo/ritmo de
acuerdo a la forma en que percibian el movimiento.
Luego las dinamicas de clase se focalizaron en
la capacidad creativa del alumno pues cada uno
generaba una nueva version del material, pero con
una adecuada asimilacion de los principios técnicos
planteados en clase.

¢Como ves el
panorama a futuro?

Creo que muchos aspectos son positivos. Primero,
estasrestricciones nos hacenvalorarlo que entiempos
de antigua normalidad teniamos. Segundo, ponen a
prueba nuestro ingenio y creatividad para trasmitir del
modo mas optimo el conocimiento. Y, tercero, cuando
volvamos a la presencialidad podremos incluir mucho
de lo descubierto para poder enriquecer nuestras
posibilidades pedagogicas.
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ESTHER CHAMORRO

BAILARINA PROFESIONAL'Y
DOCENTE DE LA ENSB

Han sido tiempos dificiles para Ia danza;
especificamente, desde marzo de 2020,
cuando se suspendieron las clases y nos
enviaron a todos a cuarentena. ;Qué
pensaste y sentiste en ese momento?

Senti mucho estrés, desconcierto y temor de
enfrentar las clases de forma virtual, pues es algo
muy ajeno a la practica adecuada en la danza. Al
comienzo, fui asistida por mi hija, que es bailarina
y conoce mi trabajo, para poder dar una clase
bastante buena. También ella me apoya en las
filmaciones de mis clases, para poder mostrar y
ayudar a los alumnos.

¢/Qué nuevos desafios
surgieron mientras ensefiabas
virtualmente?

En primer lugar, he sacado mi comedor al patio, he
puesto piso de lindleo para que el piso no resbale y una
barra de ballet, y he conectado un televisor grande a
la computadora para ver mejor a los alumnos. Luego
tuve que familiarizarme con el Zoom, el equipo de
sonido, la camara —para enfocar en un buen angulo a
los alumnos- vy la iluminacion del ambiente de trabajo.

Sin  embargo, el desafio mas importante era
mantener el animo de los estudiantes y lograr
que su rendimiento no decaiga. Tambiéen, ser clara
en las explicaciones y reafirmar la parte emocional
y psicoldgica del alumno mencionando que en esto
estabamos todos juntosy que la situacion era mundial.

Esther Chamorro

¢Se puede ensefiar danza a través de

medios digitales?

Si se puede ensefiar, pero de una manera muy
limitada. Nos hemos adaptado para no dejar en el
aire los cursos, pero es muy dificil; especialmente,
cuando falla el internet o cuando el alumno esta
en un espacio demasiado reducido. Yo, en mi casa,
si tengo comodidad, pero el 80 % de los alumnos
tiene serias dificultades. Ademas, a los alumnos
mas debiles psicologicamente les es dificil afrontar
esta situacion. Sin embargo, podria decirse que el
beneficio es que se pueden conectar alumnos que
estan en provincia o con dificultades de transporte.

¢/Qué metodologias descubriste
o aplicaste para aprovechar
mejor las clases virtuales?

La grabacion de una clase semanal para estudiar
un tema y perfeccionarlo. Luego: que un grupo
observe al otro para que presten atencion a las
correcciones.

¢Como ves el panorama
a futuro?

Es una realidad: la danza es humana, sensorial y
espacial, los conceptos tedricos ayudan, pero la
esencia es el movimiento. No en vano los salones de
ballet tienen una pared llena de espejos. Esperemos
que la burocracia no dilate mas este proceso de
regresar por grupos a los salones de clase, al menos
para que los alumnos asistan un par de veces por
semana. Ya estan todos vacunados y eso hace
pensar que el futuro sera mejor. Que asi sea.
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Al inicio, todos esperabamos que el aislamiento
durara tan solo dos semanas; sin embargo,
preocupaba un poco el hecho de que se trataba
de un virus nuevo que se habia expandido
rapidamente. En el fondo, confiabamos en que,
si todos cumpliamos debidamente la cuarentena,
seguramente se emplearian todos los recursos
para combatirlo y esto pasaria rapido.



¢Qué nuevos desafios
surgieron mientras ensefiabas
virtualmente?

Mi area de trabajo la adapté acondicionando la sala
de mi casa, moviendo los muebles y empleando, a
modo de barra de ballet, un perchero portatil. Me
compreé un buen parlante bluetooth para enlazarlo a
mi tablet, ademas de un aro de luz LED.

Cuando nos dimos cuenta de que esto iba a durar
mas de lo esperado y que teniamos que continuar
con las clases, los profesores nos vimos obligados a
aprender —mayormente, basados en la experiencia
prueba/error— a manejar la plataforma Zoom.

Las clases las dicte del mismo modo que se dictan
de manera presencial, pero tomando en cuenta que
los alumnos no contaban con un espacio adecuado
de trabajo y tenian que improvisar, sosteniéndose
de la pared o de una silla. Ademas, los movimientos
que los alumnos realizan en la clase se observan
con retardo (lag) y el plano de vision esta limitado a
lo que muestra la camara.

¢Se puede ensefiar danza a través de

medios digitales?

Si. Obviamente, la forma de ensefiar y tambiéen la de
aprender ha cambiado. Nos hemos visto forzados a
aprender sobre la marcha en el intento de continuar,
de no rendirnos, de mantenernos comunicados.
Lejos de desaparecer, y a pesar de estar aislados,
hemos visto que aparecieron clases a distancia de
todo tipo —de danza, musica, cocina, deportes y
muchas mas-, tratando siempre de adaptarnos y
de aprender lo que la tecnologia nos ofrece. Ahora
toca hacer una reflexion sobre qué cosas funcionan
a nivel pedagogico y hacer una evaluacion de los
resultados y de la utilidad e importancia de la
tecnologia como medio de ensefianza en el futuro.

Carla Plaza

¢/Qué metodologias descubriste
o aplicaste para aprovechar
mejor las clases virtuales?

Con el transcurrir de las clases de manera virtual,
surgio la necesidad de asegurarse de que el
alumno aprenda los movimientos exactos. Asi,
me vi obligada a realizar videos haciendo la clase
completa yo misma, lo cual se me hizo dificil
porque no estoy en training (ocasionandome
el recrudecimiento de una lesion en la rodilla).
Los alumnos también tuvieron que realizar ellos
mMismos sus videos para enviarlos y poder verificar
la ejecucion,

Fue entonces que opte por trabajar con secuencias
sencillas, para poder ir limpiando las deficiencias
pPOCO a PocCo.

;Como ves el
panorama a futuro?

Simple. La tecnologia seguira avanzando y estara
cada vez mas asequible, y la educacion, el arte y la
vida misma se adaptaran a ella, dandole el mejor
uso, aunque esto implique cambios que No soMos
capaces de imaginar ahora mismo.

Al estar en situacion de confinamiento, el Zoom nos
ha permitido a todos conectarnos desde cualquier
lugar y al mismo tiempo. Algunos alumnos se
encuentran fuera de Lima, en provincias, y aun asi
pueden acceder a las clases.

Pienso que todos hemos tomado conciencia de
que estamos ante una probable nueva realidad
que traera nuevas formas de creacion igualmente
validas a las tradicionales. Quedara en manos de
las nuevas generaciones plantear nuevas bases y
adaptarlas a su realidad.
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PATRICIA MOGROVEJO

DOCENTE DE DANZAS
DE CARACTER

Han sido tiempos dificiles para Ia danza;
especificamente, desde marzo de 2020,
cuando se suspendieron las clases y nos
enviaron a todos a cuarentena. ;Qué
pensaste y sentiste en ese momento?

Cuando inicio la cuarentena y se suspendieron las
clases, senti, por un lado, alivio, porque necesitaba
un respiro de la vida ajetreada y pasar tiempo con
mi familia; y, por otro lado, preocupacion por lo que
se venia. La incertidumbre sobre qué iba a pasar
desde ese momento en adelante. Al saber que
las clases tenian que ser de manera remota, vino
la gran pregunta: scomo lograr que mis alumnos
asimilen la clase como si fuera presencial?

¢/Qué nuevos desafios surgieron
mientras ensefiabas virtualmente?

La conectividad fue todo un reto; cuando esta
falla —sea porque el zoom te bota de la reunion,
se corta la luz por donde vives o0 no tienes internet
suficiente o el equipo adecuado— se pierde tiempo.
No todos tienen el espacio apropiado para realizar
una clase de practica; la incidencia de lesiones
incrementa debido al espacio reducido. No poder
tocar a los alumnos y transmitir las sensaciones
y correcciones adecuadas vuelve el trabajo y el
progreso demasiado lento.

De otro lado, tuve que organizar mejor mi tiempo y
preparar material para la clase, llenar informes de
asistencia entre otras cuestiones administrativas.
En paralelo tenia que comprobar que el alumno este
atento, interiorice y aprenda asi como asegurarse
de que su camara este encendida pues era bastante
predecible que pueda estar distrayéndose revisando
sus redes sociales.

Patricia Mogrovejo

¢Se puede ensefiar danza a
través de medios digitales?

En este tiempo, se ha demostrado que si se
puede. Sin embargo, en mi opinion, la ensefianza
y el aprendizaje son mas lentos. Ademas, la
enseflanza es completa cuando se toca al
alumno para que interiorice las correcciones y
sensaciones. Cuando se trabaja con el cuerpo,
es muy importante la interaccion presencial.

¢Qué metodologias
descubriste o aplicaste para
aprovechar mejor las clases
virtuales?

De manera presencial, se dictaba la clase, se
realizaba la practicay, al final, velamos algun video
para reforzar. Ahora, utilizo una presentacion de
PowerPoint para avanzar la clase, vemos el video
para que los alumnos interioricen mejor y, al final,
realizamos la practica.

Entre los nuevos recursos, encontré aplicaciones
en las que todos pueden participar al mismo
tiempo, encuestas y plataformas de ensefianza, en
las que puedes crear tareas, evaluar e interactuar.

¢Como ves el panorama a
futuro?

La pandemia nos ensefio a llevar una vida sana, a
tomar conciencia sobre queé valoramos y a queé
damos prioridad, y a sentir gratitud por las nuevas
oportunidades, las nuevas formas de trabajo y las
nuevas formas de expresion. Nos encontramos en
una nueva era en la que la tecnologia digital en la
educacion se afianzo enormemente. Si bien antes se
utilizaba un poco, ahora es esencial, sea de manera
presencial o remota.

Un beneficio es que puedes llegar a personas que se
encuentran muy lejos, sea en el interior del pais o en
el extranjero. Es grato estar unidos en un mismo fin;
en este caso, la danza.
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ARTURO VELA

DOCENTE DE DANZA CLASICA
DE LA ENSB

Han sido tiempos dificiles para Ia danza;
especificamente, desde marzo de 2020,
cuando se suspendieron Ias clases y nos
enviaron a todos a cuarentena. ;Qué
pensaste y sentiste en ese momento?

Senti miedo y ansiedad, porque la enfermedad
era poco conocida y tenia tasas de morbilidad y
mortalidad muy elevadas, y por las numerosas vy
diferentes noticias que se recibian al respecto. El
principal problema fue la falta de presencialidad;
luego, la adaptacion abrupta y forzada al sistema
virtual de ensefianza, la cual, sumadaalaineficiencia
del sistema de comunicaciones a traves de internet
y el poco conocimiento de su manejo, fue una gran
traba para mis alumnos y para mi.

¢Qué nuevos desafios surgieron
mientras ensenabas virtualmente?

Uno de los grandes desafios fue no tener a los
alumnos cerca para poder entrenarlos y verlos
pues es importante estar en contacto con ellos,
para hacerles sentir en su cuerpo como debe
hacer un movimiento, o para que ellos vean al
maestro hacerlo y puedan emularlo. Asimismo, la
deficiencia en las conexiones hacia que hubiese
demora en la transmisiéon de la imagen y la
musica. Otro problema fue la falta de espacios y
pisos adecuados para que los alumnos reciban un
entrenamiento 6ptimo, asi como la carencia de
barras para la primera fase de la clase. Al principio
daba clases desde mi laptop y celular. Aunque yo

Arturo Vela

ya habia entrenado mi campo visual desde hace
tiempo por la naturaleza de mi trabajo, no era lo
MismMo pues era como ver quince peliculas a la vez
en tamano reducido por lo que tuve que comprar
un televisor para poder ver mejor a los alumnos.

JSe puede enseniar danza a través

de medios digitales?

La danza y el teatro son artes presenciales, que
ocurren en un espacio y tiempo determinados,
no es o mismo verlo en una grabacion o
transmision, sincrona o asincrona; es como que
quieras enseflar a caminar a un bebe por video,
o0 ensefar a un nifilo a manejar bicicleta o realizar
una actividad que requiera un aprendizaje y un
entrenamiento corporales. Sin embargo, a pesar
de los inconvenientes, algunos alumnos se
adaptaron muy bien y mostraron grandes avances.
No obstante, como son casos aislados, esto no
demuestra de manera contundente el exito de esta
modalidad. Entonces, replanteemos la pregunta:
ses eficiente la ensefianza de la danza a través de
los mecanismos digitales?

¢Qué metodologias descubriste o
aplicaste para aprovechar mejor
Ias clases virtuales?

Por

Mas
ejemplo, grabarme realizando los pasos y enviar
las grabaciones por lo menos con dos dias de
anticipacion para que aprendan y estudien los
ejercicios. De esta forma, ellos podian escuchar

que metodologias, dirifa estrategias.

claramente la mdusica, estudiar y practicar los
movimientos; posteriormente, les pedia que envien
un video ejecutando los ejercicios para ser evaluados.
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Por otro lado, cada sabado teniamos reuniones
de mentoring en las que se atacaban problemas
puntuales —individuales y grupales—, y ademas se
aprovechaba para aclarar dudas y definir conceptos
teodrico-practicos.

5. sComo ves el
panorama a futuro?

Si no se vuelve a la presencialidad, va a ser
imposible hacer que los alumnos bailen de manera
correctay eficiente, pues hay demasiadas variables
en contra. La vida de un bailarin es bailar en un
aula o escenario, y tener delante a un maestro o
a un publico, para entregarles su arte se necesita
ese contacto, esa interaccion. Esa es su vocacion.
Para eso aprende, para eso entrena, y eso es
irremplazable.
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Resenas

0s inicios del cine se caracterizaron por

los grandes desafios que represento

desprenderse de la etiqueta de curiosidad

tecnologica o invento sin futuro. En ese
proceso de inventar su propio lenguaje, el cine
logré integrar el idioma que hablaban otras artes
y, de esta forma, conseguir una comunicacion
inteligible y coherente con el publico.

La relacion entre el séptimo arte y la danza se
remonta a los inicios del primero, cuando el vinculo
quedo registrado en una serie de peliculas de
George Mélies en las que se mostraban coreografias
y bailes (con la dificultad afiadida de que faltaban
afios para incorporar musica a las imagenes,
pues el cine aun era mudo). De ahi en adelante,
quedaria claro que danzay cine —ambas, artes del
movimiento— estaban destinadas a entenderse.

A lo largo de la evolucion del cine, la danza ha
sido una fuente inagotable de historias que nos
han transportado a contextos y culturas diversas.
En estas peliculas, la danza ha sido metafora de
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disciplina, de afan de superacion, de lucha por los
suefios, de constanciay de recompensa (0 no) tras
un arduo trabajo. Los directores han ambientado
algunas de sus mejores peliculas entre las
cuatro paredes de las escuelas de baile, sobre los
escenarios de los teatros mas prestigiosos del mundo
y en contextos politicamente represivos en los que la
danza significo, a traves del movimiento corporal,
apertura de mentalidad y busqueda de libertad. Asi,
hemos sido testigos de la extraordinaria historia
de vida de Billy Elliot, las vicisitudes y obstaculos
que debe sortear un bailarin nacido en China en
una época convulsa, y hasta un acercamiento
contemporaneo a las narrativas LGTBI como el que
propone “Girl”.

Desde la mirada y la formacion multidisciplinarias,
Miguel Torres, Den'ial Rojas y Cintihia Cuevas
nos acercan a estos filmes y nos proponen una
relectura sobre sus tematicas, que, a medida que
pasan los afos, se vuelven mucho mas vigentes y
nos ayudan a entender los nuevos desafios de esta
disciplina.
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Resenas

Hay circunstancias de la vida que nos marcan de
forma determinante. Esto le sucedio a Li Cunxin. El
nacio en 1961 en el seno de una familia campesina
que vivia en extrema pobreza. Cinco affos mas
tarde, se formaria la Banda de los Cuatro?, clan
liderado por altos dirigentes del Partido Comunista
Chino. Este grupo se puso al frente del aparato
cultural del Estado, a través de un movimiento que
denominaron la Gran Revolucion Cultural Proletaria
y que estaba enfocado en infundir y difundir el
pensamiento maoista. Debido a este gran cambio
educativo, Li tuvo la oportunidad de estudiar en
la Escuela de Danza de Beijing, después de ser
elegido entre miles de nifos.

El dltimo bailarin de Mao, su libro autobiografico,
se convirtio en un best seller ni bien se publico, en
2003. La adaptacion cinematografica, estrenada en
20009, fue dirigida por el director australiano Bruce
Beresford. A través de esta historia, Li Cunxin nos
cuentalas circunstancias de suvida, desde su nifiez
en Qingdao hasta su gran salto como danzante,
pieza fundamental de su desarrollo personal.

En esta disertacion, trataremos un principio basico:
la libertad de expresion y pensamiento del artista
como motor imprescindible para una vida sana y
para la autorrealizacion.

Luego de ver la pelicula El dltimo bailarin de Mao,
nuestra mirada se situa en uno de los principales
derechos humanos3: la libertad de expresion.
Toda persona tiene derecho a la libertad de
pensamiento y expresion; la libertad de buscar,

recibiry difundir informacion, ya sea oralmente, por
escrito o impreso, o artisticamente (Convencion
Interamericana de Derechos Humanos, 19609,
Articulo 13). De modo particular, la naturaleza
del artista considera esta independencia como
el motor de su realizacion personal, rechazando
cualquier forma de represion o manipulacion,
como la que se vivio en los gobiernos totalitarios
de China y la Union Soviética, cuyas sociedades
tuvieron como limites carcelarios sus propias
fronteras geograficas y un adoctrinamiento por
medio del cual se intentaba dirigir a la poblacion
hacia un Unico pensamiento hegemonico y una
Unica forma de sentir y ser, desconfigurando su
individualidad y esencia.

Natalia Albarez (2016), en su estudio sobre el
concepto de hegemonia en Antonio Gramsci,
sostiene que “la hegemonia es la capacidad de
unificary mantener unido atraves de laideologia un
bloque social” (p. 1568), y cita a Gramsci: “Si la clase
dominante ya no es dirigente sino solo dominante,
detentadora de la fuerza coactiva, ello significa
que las grandes masas se han desprendido de las
ideologias tradicionales, no creen ya en aquello en
lo cual antes crefan” (p. 158).

Muchos afios despues, Li Cunxin comentd en
una entrevista que, cuando llegd a Norteameérica,
hubo dos cosas que llamaron su atencion: los
arboles y, sobre todo, la libertad. "En mi comuna
arrasaron con los bosques y con todas las zonas
verdes. Me senti muy defraudado por las mentiras
que Mao y su régimen nos habian contado. Fue

1 Pontificia Universidad Catodlica del Peru.

2En el afio 1976, se produjo el arresto de la Banda de los Cuatro. La organizacién formada por Jian Qing (la viuda de Mao Zedong), Wang
Hongwen, Yao Wenyuan y Zhang Chungiao era la esencia pura del maoismo. Mao fomentaba una campafia de reestructuracién social
integral que acabd con las costumbres, habitos, cultura y modos de pensar que habian existido hasta ese momento; ademas, alimentaba
la idea de la depuracién masiva de todos los “reaccionarios” que pudieran considerase burgueses o “segregaran” intelectualidad. Los
castigos recaian, principalmente, sobre estudiantes, profesores y artistas. La muerte del dictador y el arresto de la Banda de los Cuatro
pondrian fin a la Revolucién Cultural promovida por Mao desde 1966. Durante los 10 afios que duré la transformacion, el pais vivié inmerso

en el terror (Delgado, 2020).

3 Los derechos humanos son los derechos que se adquieren de forma natural desde el nacimiento; es decir, todas las personas los tienen.
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en ese momento cuando me di cuenta de que mi
corazon como artista se centraba en la danzay no en
la politica” (Garcia, 2010), explico el bailarin 4.

Rudolf Nureyev, un prometedor bailarin del Kirov,
también habia sentido algo parecido. Aflos antes, el
17 de junio de 1961, Nureyev habia decidido desertar
de la Union Sovietica y pedir asilo politico en
Francia. “Quiero ser libre”, gritd en inglés mientras
se escapaba corriendo por la pista del aeropuerto
Le Bourget para refugiarse detras de dos policias
franceses. Mas tarde, Nureyev declaro: “Abandoné

|
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mi pals sencillamente por falta de oxigeno, para
redescubrir el sentido de la perspectiva que todo
artista necesita si pretende continuar dando lo
mejor de si mismo (Arrizabalaga, 2012)”.

La libertad de expresion es un derecho que no se
puede arrebatar. Ademas, en el caso del artista creador,
tiene un sentido especial. Para poder comprender el
arte como una actividad humana esencial, este no
puede ser encapsulado en una descripcion de sus
elementos. La esencia de un ser no puede capturar
algo tan complejo como el arte (Mufioz, 2006).

4 El inicio de la pelicula de Beresford nos muestra a un Li Cunxin llevando a Mao en el corazén (en la solapa de la chaqueta) mientras se dis-
pone a salir del aeropuerto de Houston. Esta escena representa el momento en el que se quita la venda de los ojos, el punto de no retorno, el
encuentro, no solo con su libertad, sino con su propia esencia como persona.
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Resenas

Segun Rubén Mufioz, dentro del universo de la
creacion, encontramos dos tipos: la creacion noetica,
que se refiere a pensamientos o investigaciones que
tienen como objetivo la busqueda de la verdad,;
y la creacion poiética, aquella que se expresa en
contenidos artisticos: la belleza que expone lo
bello. Ambas manifestaciones expresan su propia
realidad desde perspectivas diferentes: una,
cientifica; la otra, artistica (2006). En ese sentido,
Hegel sostiene que “el arte es una forma particular
bajo la cual el espiritu se manifiesta” (1997).

En conclusion, si bien, aparentemente, en este
nuevo milenio se goza de mas libertades para

hacer arte, hay un par (o mas) de situaciones que
nos hacen reflexionar. Por ejemplo, hay comunidades
nativas que se ven forzadas a migrar en busca de
mejoras; al hacerlo, pierden su esencia: el contacto
con la naturaleza, que es su fuente de expresion y
sabiduria. De igual manera, nativos de la sierray selva
peruana, guardianes de la naturaleza, con tradiciones
orales y artesanales milenarias, y un impresionante
sincretismo, son asesinados brutalmente por
oscuros intereses economicos, mientras que el falso
“largo brazo de la ley” y el Estado hacen de la vista
gorda (Masacre en la Amazonia indigena peruana,
10 de agosto de 2020). ¢De qué tipo de libertad de
expresion estamos hablando?
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El proceso interno de
evolucion de Lara.

Deni’al Rojas Valverde
Bach. de la ENSFJMA!



Resenas

Girl (Dhont, 2018) es una pelicula belga que nos
narra los dias de Lara, adolescente transgenero de
15 afios y bailarina en formacion que llega a una
prestigiosa escuela de danza clasica con el objetivo
de convertirse en una de las mejores intéerpretes.
Este proceso es duramente acompafiado por
su tratamiento hormonal, que la preparara para
la intervencion quirdrgica en la que se cambiara
de sexo. Entre sus principales premios, podemos
mencionar La Camara de Oro, un galardon que
premia a la mejor opera prima del afio; el Premio
a Mejor Interpretacion de la seccion Un Certain
Regard (por Victor Polster, el protagonista); el
premio FIPRESCI, y la Queer Palm -todos en el
Festival de Cine de Cannes 2018-, los cuales
hicieron visible el trabajo de su director, Lukas
Dhont, que venia realizando cortometrajes con
tematica queer? desde sus inicios.

Cabe resaltar que es importante visibilizar
estas historias, ya que son minorias las que son
representadas a través de ellas. Ignoramos todo
lo que hay detras de estos casos, no por una falta
de acceso a la informacion, sino por una falta de
interés entemas devitalimportancia,como nuestra
identidad. Por ello, es preciso preguntarnos: ¢Qué
es lo que sabemos sobre las personas transgenero?
¢Cuanto sabemos sobre nuestra propia identidad?

Hasta antes de realizar esta resefa, imaginaba que
la palabratransexual era equivalente atransgéenero,
pero debemos tener claro que ambos vocablos
tienen diferentes significados3. Las palabras que
creemos manejar no son la Unica categorizacion
para las personas que no se identifican con su
genero asignado al nacer; ubicarse en algunas

de ellas depende uUnicamente de su perspectiva
e identidad. Este es un tema que en la pelicula
se aborda de una forma muy sutil y acertada,
dejandonos en claro que Lara se encuentra en la
etapa de transicion fisica, emocional y social de
una mujer transgenera adolescente que aun tiene
muchas cosas por descubrir y experimentar. A
traves de diferentes sucesos en el film, abordamos
Su proceso interno. Asi, vemos como nuestra
protagonista recibe un tratamiento hormonal del
cualtiene altas expectativas; en muchas ocasiones,
se desespera por ver resultados con prontitud.
Este proceso consiste en tomar medicamentos;
entre ellos, la hormona estrogeno (femenina),
que usa para inhibir la accion de la hormona
testosterona (masculina) que su cuerpo produce.
Ademas, cuenta con un psicologo, a quien en mas
de una oportunidad trata de engafiar diciendole
que “todo esta bien”, cuando en distintas escenas
observamos que tiene problemas hasta para
conciliar el suefo. Esta situacion se vuelve tan
caotica que acaba por acudir a los brazos de su
progenitor, con quien siente que todo estara en
paz, al menos por una noche.

Aunqgue la pelicula no lo dice, podria considerarse
que Lara sufre de disforia de genero (angustia y
malestar profundo que experimenta una persona
si la identidad de género y el género designado
no son congruentes), ya que su estado muchas
veces es el de una chica ansiosay llena de tension,
como podemos observar en la escena en la que,
luego de experimentar su primer acercamiento
sexual, al regresar a su cuarto se mira al espejo
durante mucho tiempo y no puede dejar de mirar
su pene con una actitud de frustracion y obsesion.

1 Escuela Nacional Superior de Folklore José Maria Arguedas.

2 E| vocablo queer refleja la naturaleza subversiva y transgresora de una persona que se desprende de la costumbre de su género asignado

(Mérida, 2002, p. 23).

3 Transgénero es toda persona que no se identifica con su género asignado al nacer; se puede presentar en diferentes variaciones. La per-
sona transexual es quien se realiza la cirugia de reasignacién genital porque considera que es fundamental para lograr aquella identidad de

género con la que se identifica (Hembree et al., 2018, p. 10)
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Este malestar, claramente, no es ocasionado por
la sociedad, sino por ella misma y el rechazo que
siente hacia su cuerpo y su sexo. Similar ansiedad
es ocasionada por su lucha por convertirse en
una bailarina clasica, ya que su escuela es de alto
rendimiento y sus profesores saben el reto que es
para ella el uso de las puntas. No pasara mucho
tiempo para que Lara contemple la posibilidad de
maltratar sin reparo su cuerpo, sin medir los limites
de su practica, con el fin de acelerar el proceso de
cambio, tanto en su identidad, como en la danza.

A pesar que ella tiene una familia que la apoya y un
padre que vela por cada paso que da en su vida,
podemos notar que nada es suficiente. Ademas, se
encuentra en plena pubertad, lo cual intensifica su
carga emocional. Deberiamos entender que aveces
no es nada facil sobrellevar nuestro propio mundo
interno y ponernos en los zapatos de las personas
trans, que muchas veces no cuentan con apoyo
familiar y —contrario a lo que muestra la pelicula—

sufren bullying y violencia desmedida. Lara no
sufre un acoso constante en su entorno, pero si se
puede observar como hasta el mas minimo signo
de cuestionamiento haciaella provoca un torbellino
de emociones, el cualira desencadenando muchas
decisiones, tanto positivas como negativas, en su
dia a dia.

Para finalizar, podemos decir que Girl es un
largometraje que nos invita a hacer distintos
cuestionamientos sobre nuestra propia identidad
y nos amplia la mirada hacia una realidad a la cual
no somos ajenos. No todo es como parece. Los
cuerpos solo son como mascaras que podemos
decorar de forma muy creativa y juiciosa, pero es
precisamente esa creatividad vy juicio el reflejo de
nuestro interior. Lukas Dhont no nos presenta el
tipico film de buenos versus malos; aqui no hay
victimizacion. Aungue la pelicula retrate a una
sociedad mas educaday menos conservadora que
la nuestra, las personas trans tambiéen sufren.

Referencias bibliograficas

* Dhont, L. (Director). (2018). Girl [Pelicula]. Menuet; Frakas Productions; Topkapi Films.

* Hembree, W., Cohen-Ketttenis, P.,, Gooren, L., Hannema, S., Meyer, W., Murad, H., Rosenthal, S., Safer, J., Tangprincha, V., y

T’Sjoen, G. (2018). Tratamiento Endocrinoldgico para Personas con Disforia de Género o Incongruencia de Género: Guia sobre

Prdcticas Clinicas de la Endocrine Society Resumen Ejecutivo. Endocrine Society

°* Mérida, R. (Ed.) (2002). Sexualidades transgresoras. Una antologia de estudios queer. Icaria Editorial.
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La danza clasica es una disciplina artistica a la
que se le atribuyen prejuicios y estereotipos
provenientes, principalmente, de creencias
atavicas? que determinan actividades diferentes
y especificas para hombres y mujeres, asi como
respectivas adjudicaciones al incumplir con estas
normas sociales. Esta tematica se ve retratada en
la pelicula Billy Elliot (2001), un filme dirigido por
Stephen Daldry que nos muestra la lucha de un
niffio inglés de 11 aflos por cumplir su suefio de
ser un gran bailarin, a pesar de las convenciones
machistas de su sociedad y de su propia familia
durante una huelga minera en los afios 80. Esta
inspiradora cinta nos presenta los estigmas sociales
de género de la época y la ruptura de todos ellos
por parte del protagonista.

A diferencia de lo que indican los prejuicios
actuales, cuando ocurrio el surgimiento del ballet
(1710-1756) esta disciplina fue delimitada como
total y Unicamente masculina. Las mujeres tenian
prohibido bailar, por lo que los hombres tenian
que llevar a escena los papeles femeninos. Sin
embargo, a partir del romanticismo, a principios
del siglo XIX, las mujeres se convirtieron en un
simbolo de belleza que permitié su aparicion en
los escenarios. Ademas de las musas de lo etereo
y la delicadeza sobrenatural que desplazaron a los
bailarines masculinos, la aparicion de los tutus de
estilo romantico y las zapatillas de punta también
contribuy6 a la creacion de los estereotipos que
conocemos hoy en dia.

En Billy Elliot, el boxeo y el trabajo son simbolo de
masculinidad, mientras que la danza representa
la feminidad. Estos estigmas construyen fronteras

sociales gue marginan y discriminan a las personas
que no cumplen con el rol preestablecido por la
sociedad. El protagonista, al descubrir su pasion por
la danza, se encuentra reprimido por los arquetipos?
de género. Sin embargo, la sefiora Wilkinson, su
maestra de danza, le otorga la confianzay seguridad
necesarias para sustituir los guantes de boxeo por
zapatillas de ballet y asi poder realizar su suefio.
Esta sustitucion evidencia la carga simbodlica del
filme, de modo que la razon de ser de estos objetos
recae en la diferenciacion de dos culturas, una
dominante y otra dominada, que se convirtieron en
esencias a través de los mitos de lo masculino y lo
femenino, hasta parecernos natural.

Por otro lado, es importante sefialar la controversial
relacion de Billy y su mejor amigo Michael. Este
ultimo es homosexual* y le gusta travestirse®, lo
cual no es un problema para Billy; al contrario, le da
un espacio libre de prejuicios en el que puede ser
el mismo. Michael resulta ser una figura clave para
el crecimiento emocional y el desarrollo individual
del protagonista a lo largo de su acercamiento a
la danza, que lo ayuda a liberarse de las creencias
ajenas e incluso de sus propios miedos.

Con este sentido de identidad adquirido, la
maduracion lo conduce a tener la posibilidad de
convertirse en un bailarin profesional.

Por lo que respecta al padre de Billy, desde el
principio es mostrado como un hombre duro,
hurafio y de mente cerrada. Su ambicion por hacer
perdurar la tradicion familiar del boxeo a traves
de su hijo es desafiada por la firme conviccion
de bailar que este tiene. La escena en donde el

1 Escuela Nacional de Danza Clasica y Contemporanea INBA, México.

2 Atavismo: “Comportamiento que hace pervivir ideas o formas de vida propia de los antepasados” (Real Academia Espafiola, s.f., definicién 1)

3 "Imagenes o esquemas congénitos con valor simbdélico que forman parte del inconsciente colectivo” (Real Academia Espafiola, s. f., definicion 4).

4 "Dicho de una persona: Inclinada sexualmente hacia los individuos de su mismo sexo” (Real Academia Espafiola, s. f., definicion 1).

S Travestir: “Vestir a alguien con la ropa del sexo contrario” (Real Academia Espafiola, s. f., definicién 1).
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protagonista reta a su padre bailando frente a él
es un parteaguas de la aceptacion y el posterior
apoyo incondicional que manifestara hacia la
carrera de su hijo. Ante la notoria pasion de Billy,
su familia se convierte en un apoyo importante e
incluso un motivo mas para seguir luchando contra
los ambiguos patrones sociales. En ese sentido,
durante la pelicula, se resalta el valor de la familia:
la pasion del protagonista puede ablandar el duro
corazon de su padre y de esta forma se crean lazos
inquebrantables.

En conclusion, la simbolizacion de los prejuicios
del rol masculino es evidente escena tras escena.
Probablemente, el director de la cinta quiso crear
cierta controversia al presentar al personaje
principal al lado de un nifio homosexual y suscitar

preguntas como: ¢Por que, si el mundo cree que
los bailarines son gays, Billy no lo eray su amigo si?
Este cuestionamiento nos advierte sobre la falta de
apertura y nos invita a reflexionar sobre nuestras
propias creencias arcaicas. “No se trata de tolerar
lo que se considera distante de la normalidad,
sino de convivir constructivamente con lo que es
genuinamente diferente.... La diversidad no solo
se suefa, sino que hay que construirla, lucharla
y palparla” (Morin y Kern, 1993). La perspectiva
de genero nos brinda la oportunidad de hacer un
analisis profundo a de los roles y las relaciones
sociales entre hombres y mujeres. Billy Elliot es una
obra maestra que ejemplifica de forma excepcional
las diferencias vinculadas al género en los afios 80,
cuya cercania con la realidad actual resulta, por lo
menos, interesante.

Referencias bibliograficas

* Daldry, S. (2000). Billy Elliot [Pelicula]. Studio Canal; BBC Films; Tiger Aspect Pictures; Working Title Films.

®* Morin, E. y Kern, A. (1993). Tierra Patria. Nueva Vision.

®* Real Academia Espafola. (s. f.). Diccionario de la lengua espafiola. Recuperado en 18 de julio de 2022: https://dle.rae.es
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| contenido de los ensayos que aqui

se exponen incide en la discusion vy

reflexion sobre el rol del docente y su
eventual adecuacion para desarrollar actividades
academicas artisticas a traves de los medios
digitales. Urge que las instituciones los capaciten
en estas nuevas herramientas y este nuevo
lenguaje, con miras a que puedan desarrollar
su competencia digital y disponer de entornos
de aprendizaje flexibles, adaptables y con
contenidos que fomenten la participacion activa
del alumnado y conecten con su realidad.

Debido al desarrollo de la tecnologia, es posible
hablar de una cultura digital. Se trata de un nuevo
campo de investigacion y de aplicacion que
encarna la version digital del patrimonio cultural.
Este engloba tanto a las artes escénicas como a las
artes visuales y los medios de comunicacion.
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Finalmente, desde un enfoque fenomenologico,
explicaremos la danza como una experiencia
perceptiva que el bailarin comparte con el
espectador, abordandala desde la dicotomia
convivio-tecnovivio que Jorge Dubatti plantea. A
partir de ello, se formulan algunas interrogantes
respecto a este cambio en la transmision y creacion
de la danza escenica.

Parece ser que la difusion de las artes, a traves de
medios exclusivamente virtuales y/o tecnologicos,
es la Unica posibilidad de continuar con su practica,
reinvencion y creacion. No obstante, tambien hay
que advertir las posibles implicancias en los ambitos
sensoriales y cinestésicos que estas experiencias
pueden generar en un futuro.



HACIA UNA CULTURA DIGITAL

VINCULO ENTRE ARTE, CIENCIA Y TECNOLOGIA:
REFLEXIONES SOBRE EL LABORATORIO ARTE ALAMEDA, MEXICO

Con el paso de los afios, la cultura digital (Colorado,
2010) ha ido ganando terreno en la sociedad y se ha
posicionado en el ambito del arte. El papel que juegan
la tecnologia digital y los medios de comunicacion
en el arte, la cultura y sus distintas manifestaciones
cada dia es mas evidente (Giménez, 2007). La

importancia de la tecnologia como extension del
cuerpo radica en lo digital, ya que este vinculo
permite modificar la relacion de los seres humanos
con su entorno (McLuhan y Powers, 2002), ademas
de generar nuevas formas de interaccion con la
realidad; incluido, el ambito del arte.

Claudia Rodarte Santos

Bach. en Arte y Patrimonio cultural por la UNAM!

El objetivo general de este ensayo es evidenciar
la importancia que tiene la cultura digital en el
ambito artistico. Primero, se pretende evidenciar
como, a traves del paso del tiempo y a partir
de la relacion que actualmente existe entre el arte,
la ciencia y la tecnologia, se han ido generando
nuevas formas de exhibir, documentar, producir
e investigar las distintas practicas artisticas.
Posteriormente, se busca realizar algunas
reflexiones sobre el surgimiento de distintas
propuestas mas alla de los museos; tal es
el caso del Laboratorio Arte Alameda (LAA),
surgido en el afo 2000 con el propodsito de

generar nuevos espacios de dialogo desde una
perspectiva digital.

Si bien hablar de cultura digital no es un tema nuevo,
pues ya se ha trabajado desde distintos enfoques,
en este ensayo se analizara su relacion con el arte
en Mexico, y como este, al ser un pais que busca
estar a la vanguardia, ha apostado por la creacion de
nuevos espacios que den cuenta de ese vinculo. En
suma, en este ensayo se desarrollaran los siguientes
ejes tematicos: qué es la cultura digital, cual es su
relacion con el arte y como dicha relacion se
ve reflejada en el LAA.K

TNacionalidad Mexicana. Organizadora y participante como cuentacuentos en el evento “Historias de Oriente y Occidente” y “Cuentos mara-
villosos para nifios y nifias” en el Centro comunitario de atencién integral al adulto mayor y su familia” (2018). Participé como organizadora del
evento "Flores para los muertos” UACM (2019). Interesada en investigaciones relacionadas con el rescate de las manifestaciones artisticas de

las comunidades indigenas.
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LA DIGITALIZACION DE
LA CULTURA

Hablar de cultura es un tema dificil, pues el concepto
intenta abarcar una totalidad. Se puede entender la
cultura como un proceso de produccion, reproduc-
cion e intercambio de significaciones; es decir, un
proceso de apropiacion, negociacion y confrontacion
de distintas practicas sociales. Es la “organizacion so-
cial de significados interiorizados de modo relativa-
mente estable por los sujetos en forma de esquemas
o de representaciones compartidas, y objetivados en
formas simbolicas, todo ello en contextos historicos
especificos y socialmente estructurados" (Gimenez,
2007, p. 27). La cultura es un sistema formado por
flujos dinamicos de informacion, personas y/o pro-
ductos, adoptando formas diferentes que responden
a distintas maneras de relacion entre individuos, so-
ciedades y territorios.

Actualmente, con el desarrollo de la tecnologia, es
posible hablar de una cultura digital. Se trata de un
nuevo campo de investigacion y de aplicacion que
se refiere a la version digital del patrimonio cultural.
Este engloba a las artes escénicas, las artes visuales
y los medios de comunicacion. Asi mismo, incluye las
nuevas expresiones artisticas que nacieron en el am-
bito tecnologico, asumiendo el reto de coleccionar,
contextualizar, conservar y transmitir las manifesta-
ciones que han ido surgiendo en un contexto en el
cual lo digital permea a los distintos sectores de la
sociedad, traspasando las fronteras que actualmente
existen entre la digitalizacion y la cultura. Al respecto,
Colorado (2010) menciona que: “la era digital supone
una nueva etapa en la construccion del conocimien-
to humano, no sin advertir que esta etapa debe sus
fuentes a preocupaciones humanisticas y tecnologi-
cas que se han manifestado a lo largo de los siglos y
gue ahora alcanzan un nuevo estadio” (p. 104).
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NUEVAS TECNOLOGIAS:
LATRANSFORMACION DE LAS DISTIN-
TAS MANIFESTACIONES ARTISTICAS

Cuando se habla de las Tecnologias de la Informa-
cion y la Comunicacion (TIC) y sus aplicaciones en
el contexto sociocultural, se puede decir que han
contribuido con cambios significativos, delimitando
una vision realista de las transformaciones en el
proceso de la cultura y la sociedad, provocando un
efecto innovador; especialmente con la evolucion
de Internet, que esta conduciendo a nuevas formas
de acceso, aprendizaje, trabajo y creatividad.

Con la llegada de las TIC, el mundo artistico se ha
ido transformando, pues actualmente las practi-
cas artisticas se han modificado y los artistas ex-
perimentan haciendo uso de estas nuevas herra-
mientas digitales, reinventando y conceptualizando
el arte, sin dejar de lado algunos de sus aspectos
tradicionales. Poco a poco, se ha ido abriendo paso
un nuevo tipo de genero artistico: el arte digital, el
cual “aglutina un conjunto de practicas artisticas
que utilizan como medio el lenguaje de los siste-
mas de la informacion: el codigo binario” (Garcia,
2012, p. 98).

Con el uso de estas nuevas tecnologias y con una
sociedad inmersa en un mundo digital, el hom-
bre y el arte atraviesan tiempos dificiles, sujetos
a grandes periodos de cambio. El triunfo de lo
digital parecia un paradigma, pero con el uso de
los recientes recursos tecnologicos han surgido
nuevos procesos de creacion artistica que bus-
can plasmar y conceptualizar novedosas ideas,
dando lugar al surgimiento de distintas manifes-
taciones, tales como el videoarte, el net.art, el
software arte y el virtual art, demostrando que
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las posibilidades a la hora de la creacion son
infinitas. Es aqui donde el LAA juega un papel
fundamental, pues, al ser uno de los primeros
laboratorios de arte en México, ha dado la pauta
para que surja una interconexion entre el artista y el
espectador, dejando de lado el rol del publico pasivo
y abriendo paso a la experimentacion e interac-
cion con las obras. Tal y como dijeron Marshall
McLuhan y Bruce Powers, “el medio es el men-
saje” y este es producido por todos y amplifica
las capacidades de los individuos para terminar
moldeandolos y convirtiendolos en parte de la
exposicion (2002, pp. 20-21).

En consecuencia, el uso de estos nuevos espacios
ha ocasionado una nueva forma de ver el mundo en

los artistas, pues su tarea ya no es solo la de plas-
mar su obra; ahora, buscan explorar nuevas formas
de sensibilizacion en los distintos campos artisticos
(McLuhan y Powers, 2002, p. 23), estableciendo diver-
sas conexiones entre los sujetos y las exposiciones.
Asi mismo, el LAA tiene la posibilidad de transformar
Sus creaciones, pues, al ser un campo de experimen-
tacion constante, se ha convertido en el lugar don-
de se producen, se experimentan y se crean nuevas
practicas culturales, modificando sus espacios para
adaptarse a sus distintas exposiciones.

Una de las exposiciones a destacar lleva por nombre
En el tiempo de la rosa no envejece el jardinero, del
mexicano Emilio Chapela (2019). Para él, la tecnologia
es el medio que hace posible la interpretacion visual




de lo que quiere comunicar, permitiendo compren-
der como “las tecnologias, al igual que las palabras,
son metaforas. De este modo, comprometen la
transformacion del usuario en tanto que establecen
nuevas relaciones entre éste y sus medios” (McLu-
han y Powers, 2002, p. 25). Dicha exposicion contd
con distintas piezas —esculturas, instalaciones y vi-
deos—, elaboradas de diversos materiales y medios,
que fueron colocadas para dialogar e interactuar
con el recinto, mientras retrataban la alineacion en-
tre la astronomia, el arte, la naturaleza y la ciencia,
permitiéndole al espectador reflexionar acerca de la
relacion que actualmente existe entre estas disci-
plinas y como a su vez se interrelacionan con el ser
humano. Por otra parte, a lo largo de esta exposicion,
se podia apreciar el papel que jugaba la tecnologia,
pues era la encargada de enfatizar los sentidos con
sus efectos sonoros o visuales, generando nuevas
sensaciones que le permitia al publico adentrarse
dentro de las distintas piezas elaboradas.

También es posible apreciar el vinculo entre arte y
tecnologia en la exposicion Reflexiones.3 México, del
disefiador catalan Antoni Arola (2020). En esta mues-
tra, se abordd el fendmeno de la luz, con distintas
formas de adaptarla en funcion de las practicas ar-

tisticas, trabajando desde nuevas perspectivas y ha-
ciendo uso de simbolismos que incorporaban distin-
tas manifestaciones culturales. Dicho montaje conto
con una excelente instalacion luminica que estaba
acompafada de grandes piezas de disefio industrial,
las mismas que llevaban al espectador a sumergir-
se en un proceso de observacion y de experimenta-
cion, pues, a traves de la luz y a partir de movimien-
tos mecanicos, se generaban “proyecciones vivas’,
acompafadas de un sonido casi hipnotico que nos
muestra que “el «mensaje» de cualquier medio o
tecnologia es el cambio de escala, ritmo o patrones
que introduce en los asuntos humanos” (McLuhan y
Powers, 2002, p. 30).

Sin embargo, un problema mayor que proviene de
todos estos avances tecnoldgicos es un aumento
en la desaparicion de las obras. No hay territorios,
no hay cuerpos y, en consecuencia, no hay tra-
yectos. Se han abandonado los soportes mate-
riales (McLuhan y Powers, 2002, p. 29). Entonces,
¢que nos queda? Si bien esta pregunta sigue la-
tente, habria que recalcar la labor que el LAA esta
llevando a cabo para que las muestras exhibidas en
este recinto tengan esa perdurabilidad y se puedan
conservar y preservar en sus formatos digitales.
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HACIA UN PATRIMONIO CULTURAL
DIGITAL

Segun la Carta sobre la preservacion del patrimonio
digital de la Unesco (2003), el patrimonio cultural
‘comprende tanto las creaciones heredadas del
pasado que deben ser identificadas, definidas vy
preservadas, asi como: la herencia viva de técnicas
tradicionales, habilidades artisticas, de sensibilidades
estéticas, de creencias y comprensiones a través de
las cuales los pueblos actuales se expresan”. Dentro
de este, podemos encontrar el patrimonio cultural

digital, el cual “consiste en recursos Unicos que son
fruto del saber o la expresion de los seres humanos.
Comprende recursos de caracter cultural, educativo,
cientifico o administrativo e informacion tecnica,
juridica, médica y de otras clases, que se generan
directamente en formato digital o se convierten
a éste a partir de material analdgico ya existente”
(Unesco, 2003).

El resguardo y la digitalizacion del patrimonio es
un tema relativamente novedoso, pues, si bien
en la actualidad existe el documento referido en
el parrafo anterior, habria que mencionar que di-




Claudia Rodarte Santos

“Valdria la pena preguntarse si en un futuro

estas nuevas manifesmciones digitales seran

consideradas como parte del patrimonio de la

humanidad’

cha carta esta mas enfocada en la conservacion
y preservacion de saberes ancestrales, dejando
de lado al arte digital y sus distintas manifesta-
ciones artisticas. Por ello, valdria la pena pregun-
tarse si en un futuro estas nuevas manifestacio-
nes digitales seran consideradas como parte del
patrimonio de la humanidad, y, de ser conside-
radas, cuales serian las medidas que tomarian
las distintas instituciones para preservarlas.

En suma, hablar de cultura digital y el vinculo que
actualmente existe entre el arte, la ciencia y la
tecnologia es muy importante, pues a través de
esta se han creado nuevas y distintas herra-
mientas, las mismas que, con el paso del tiempo, han
facilitado el surgimiento de diversas manifes-

taciones artisticas. El LAA, haciendo uso de
los mas recientes avances tecnologicos, ha
demostrado que la tecnologia juega un papel
muy importante en la evolucion del arte, re-
afirmando lo que decian McLuhan y Powers
acerca de que el ser humano tiene distintas
extensiones y que estas, a su vez, le van a
permitir seguir evolucionando, ya que el arte
digital se ha vuelto parte importante del de-
sarrollo humano. Finalmente, podemos ob-
servar como la tecnologia sigue creciendo
de manera exponencial, por lo que valdria la
pena preguntarse qué rumbo va a tomar el
arte digital y, en el futuro, cuales van a ser las
nuevas formas de manifestaciones artisticas
que podrian llegar a surgir.
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digital. https://unesdoc.unesco.org/ark:/48223/pf0000229034_spa
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ARTE, EDUCACION Y
CONFINAMIENTO:

¢EXPRESION LIBERADORA?

A través de la historia, el hombre ha enfrentado
diversas situaciones de manera colectiva que
lo ha llevado a adecuarse a nuevos contextos y a
reformularse un antes y un después. Este ensayo
demuestra como los estudiantes de una carrera
artistica en Lima (en la Escuela Superior de Bellas

Artes) se han expresado desde el confinamiento vy
cOMO su mensaje conlleva una retroalimentacion en
los nuevos modos de aprender y crear. Asimismo,
se reflexiona sobre la dinamica de la ensefianza-
aprendizaje y los roles del docente y el estudiante
en esta nueva dinamica.

Tania Trejo Serrano

Lic. en Educacién por la UNE'

HECHOS HISTORICOS QUE MAR-
CARON UN ANTES Y DESPUES A
TRAVES DEL ARTE

El arte también ha sido transmisor de
acontecimientos que llevaron a todo un cambio.
No solo nos referimos a hechos en los que
interviene la mano del hombre y determina el
modo en como se conduce la sociedad, ya sea por
enfrentamientos bélicos entre poderes, luchas
o pugnas de diferentes grupos sociales frente
al yugo o la presion econdmica incipiente en la
que viven unos sometidos por otros. También
existen factores que mellan la salud y que
conllevan la perdida inmanejable de vidas debido
al desconocimiento sobre como enfrentar aquel

mal que de pronto los aborda hasta el extremo
de dominarlos.

El arte como lenguaje conlleva mensajes que
también informan del contexto del emisor
(artista). Vivian Romeu (2010) seflala que, si se
define el arte como medio comunicativo, este no
solo aborda su momento, sino tambien lleva, en
otros tiempos, experiencias a las que se somete
la humanidad por diversas situaciones que se
presentan en su entorno y que no son del dominio
del hombre, como, en este caso, una pandemia.
“Con ello, el arte entra a formar parte, no solo de
un saber compartido, sino tambien de los actos
sociales y culturales que objetivan ese saber”
(Romeu, 2010, p. 2).

1Mas de 20 afios en docencia superior en universidades y escuelas de arte. También cuenta con experiencia en la Implementacién Com-
plementaria Expresarte del Ministerio de Educacién. Como parte de su experiencia profesional ha desarrollado actividades de correccion y

edicion de textos periodisticos y académicos
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En el artista, esto no es esquivo a aspectos
relacionados con la salud y la enfermedad,
cuyos sintomas, en su momento, provocaron
una reaccion en la sociedad. Algunas de estas
enfermedades eran terriblemente contagiosas. Y
las que no lo eran, por evidencias de sintomas muy
susceptibles para el sentido humano, justificaron
el aislamiento. Estos enfermos eran confinados
a la muerte social antes que a la fisica. Sobre la
expresion de los artistas frente a estos hechos
de salubridad, Ricardo Topolanski (2006) refiere,
por ejemplo, como la lepra es visualizada a traves
de los cuadros de Vicente de Beauvais (fraile
dominico), de dibujos en manuscritos medievales
o de los retablos de Bernaert van Orley.

Nicolas Poussin se inspird en un capitulo de la
Biblia para su cuadro La peste de Asdod (1630-
1631). Incluso, la disposicion de la forma en
que dispuso al enfermo en el cuadro guarda
similitud con lo que hizo Juan Manuel Blanes,
quien, en Montevideo, retratd luego La fiebre
amarilla, cuando esta peste ataco Ameérica. Se
podria suponer que, muchas veces, como parte
del estudio, los artistas mas jovenes buscaban
propuestas sobre tematicas parecidas para
abordar temas en otros tiempos y espacios. Tal
vez trataban de mantener una forma de recrear
las sensaciones involucraban la desolacion, el
dolor, la enfermedad, el rechazo a la falta de vida
y la muerte.

La peste bubdnica marco un antes y un después
en la vida europea y asiatica. Las ratas, a traves
de los barcos, trasladaron pulgas infectadas. Esta
plaga, también conocida como la muerte negra,
fue graficada en los manuscritos de la época.
Micco Spadara la retrata tambien en 1656.

Los moches retrataron la viruela, pandemia
que aparentemente fue introducida por los
conquistadores. Esto se ve en algunos huacos
retratos mochicas que evidencian signos de
padecer una enfermedad que podria ser la viruela.
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En Europa y Ameérica, siempre han aparecido
cuadros que reflejan diversas enfermedades que
padecioelhombre. Enun momento, latuberculosis
fue considerada como una amenaza inmanejable
por no tener tratamiento. Hay muchos cuadros
y afiches que se refieren a esta enfermedad.
Edvard Munch (1863-1944) pintd muchos cuadros
relacionados con este mal.

Judith Vives (2020) precisa que Munch, en su
cuadro El grito, refleja la angustia, la enfermedad
y la tragedia. Munch vivio la péerdida de casi toda
su familia por la tuberculosis. Un artista no es libre
de ser afectado por lo que le rodea o tocado con
la misma severidad que los demas, pero maneja
lenguajes que domina con mayor comodidad para
poder trasladar su sentiry su percepcion sobre su
coyuntura y sobre lo que le aqueja; por ejemplo,
cuando se trata de una enfermedad desconocida
de la que uno no se puede uno librar. Incluso, hay
un cuadro de cuando Munch superd en 1918 la
gripe espafola.

Asimismo, Vives (2020) menciona que la peste
antonina (sarampién o viruela) durd 15 afos.
Alexandre Jean-Baptiste Hesse, por ejemplo,
recred la muerte de Tiziano por este mal y este
cuadro esta ahora en el Museo del Louvre. No es
un asunto aislado y caprichoso que otros artistas
le rindieran culto a Tiziano a través de la pintura. El
es reconocido como uno de los mejores pintores
de la historia del arte; por ello, las siguientes
generaciones de aprendices le rindieron homenaje
a su maestro y predecesor en el dominio de las
artes visuales.

En 1989, se inicialadenominada epidemia del sida.
Keith Haring (1989) pinta en la técnica del grafitti
y muere un ano despues de ser diagnosticado
seropositivo de una enfermedad que entonces
era considerada letal y ahora es considerada
cronica. El artista no es ajeno a las enfermedades
desconocidas que atacan y que van acabando con
la normalidad, con el dia a diay con lo esperado.




Jenness Cortez — Missin [Hef;y.tzge Auctions - Oil on pfggﬂl;él x 76.2 cm]
-~ @ )
=7 ) =)




Ensayos

1.OS MODOS DE ENSENAR-APRENDER
EN LAS ESCUELAS DE ARTE EN ESTA
“NUEVA NORMALIDAD”

Las escuelas de arte se crean por una necesidad,
ya sea del tipo social, economico, religioso, etc.
La mayoria de veces, estan regidas por quien
haga uso de los oficios que ellas creen; por eso,
muchas veces han estado a cargo de gobiernos,
religiones, artistas o autoridades de algun tipo.
Begofia (2005) afirma que las escuelas nacieron
con el inicio de los gremios de artesanos, ya
que estos tomaban una fama reconocida por su
entorno y, con los afios, debido a los pedidos y a
la edad que iba avanzando, desarrollaban la labor
de docencia, de enseflar a otros para que los
ayuden, lo que generaba también una escuela.

La pandemia del COVID-19 obliga a tomar diferentes
acciones; entre ellas, la educacion superior a
distancia. Albert Villamonga (2002) define que
este tipo de actividad ocurre cuando no se reune
en un mismo tiempo ni espacio al estudiante
y al profesor, y este contacto se establece por
un medio electronico o impreso. Esta dinamica
se da siempre y cuando esté planificada, pero
el COVID-19 nos llevd a un confinamiento de
manera muy rapida, y los docentes y estudiantes
tuvieron que adaptarse a esta nueva realidad, a
esta “nueva normalidad”.

Asimismo, Villamonga (2002) refiere que cada vez
hay mas instituciones que desarrollan programas
a distancia, aunque con actividades semipresen-
ciales; es decir, con ciertos encuentros periodicos.
Ademas, sefiala que la oferta formativa con e-lear-
ning esta aumentando considerablemente afios
tras afo. Sin embargo, en este contexto, las condi-
ciones de equipamiento deben ser buenas tanto de
parte del estudiante como del docente. Esta situa-
cion demuestra que las condiciones para tener
una ensefanza con estas caracteristicas varian
segun las condiciones economicas, sociales y de
ubicacion para recibir clases online. Por ello, se
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sefiala la necesidad de una formulacion de poli-
ticas que potencien los servicios de libre acce-
so a recursos educativos digitales y tecnologicos.
Es decir, los recursos a trabajar no podran estar
orientados a un tipo de tecnologia que no es de
dominio y alcance de ambas partes (docente y
estudiante)

Alicia Beatriz Ipifia (2020) expresa que es necesario
conocer y diagnosticar el manejo comodo,
fluido o de facil acceso de los equipos, medios,
aplicaciones y programas digitales en los que
se vayan a impartir las sesiones de ensefianza
y aprendizaje, asi como tener en cuenta los
recursos y herramientas mas viables.

También refiere que el rol del docente cambia en
esta nueva forma de enseflar y aprender. Ya no es
un docente que esta al frente del estudiante, sino
uno que apuesta por estudiantes mas autonomos
alosquesolosedebeguiaryorientar, sinalcanzarle
la ensefianza como sucedia en un espacio fisico.
Debe confiarse mas en el modo de aprender por
si solo del estudiante. El rol del docente cambia;
ahoraes mas un mediador u orientador. Por ultimo,
debe tenerse en cuenta que, por las condiciones
en las que se da la formacion académica desde
casa, la flexibilidad sera una palabra mediadora
en esta nueva coyuntura.

Frente a la situacion de confinamiento y a la
imposibilidad de realizar clases presenciales,
la Escuela Nacional de Bellas Artes ha resuelto
diversas dinamicas en esta nueva coyuntura.
Entre las medidas que tomo, postergo el inicio de
las clases para tomar algunas medidas basicas de
diagnostico para luego continuar con las clases
en este nuevo contexto. Carlos Valdez, director
de esta escuela, respondid en una entrevista que
han tratado de digitalizar todo el curriculo para
que el estudiante tenga opcion de tener, a traves
de internet, mas herramientas para un aprendizaje
que sea mas responsabilidad del estudiante (ATV
Noticias, 2020).



Por otro lado, tambien los docentes se han
preparadoy actualizado en programas que puedan
reemplazar aspectos fisicos que antes se daban
en aula. Por ejemplo, la especialidad de escultura
contaba con modelos reales paratomar en cuenta
el volumen de los cuerpos. Ahora, los docentes
han aprendido a trabajar con programas como
Muscle Premium para abordar el cuerpo en cuatro
dimensiones y tener visualmente los modelos
para desarrollar las propuestas en volumen.

Como parte de su dinamica de trabajo, el docente
Manuel Avila comenta que continta yendo al local
de la escuela para conectarse con sus estudiantes
porque el lugar donde vive no es un entorno ideal
para realizar sus clases, ya que suele haber ruidos
externos que no puede controlar, problemas con

el internet, etc. Se siente mas comodo al realizar
sus encuentros en linea desde la escuela (ATV
Noticias, 2020).

Por otro lado, Antonella Bazan, alumna de esta casa
de estudios, refiere que todos se han ido adecuando
a esta “nueva normalidad” de clases. Le sorprende
que tanto sus compafieros como sus profesores
hayan ido adecuandose a esta forma de trabajo.
Si ella ve algun problema en esta nueva forma de
aprender es en la manipulacion de elementos con
la computadora. No es facil pintar o esculpir, vy, a
la vez, continuar atendiendo a la laptop. Es dificil
maniobrarla con las manos llenas de barro o de
otros elementos que este usando. “Frente a la
situacion que vivimos, no hay otra opcion. El arte
no puede parar” (ATV Noticias, 2020).
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Asimismo, la escuela realizdé una exposicion en
la que, no solo mostré el producto final de los
estudiantes, sino tambien el testimonio de esta
nueva forma de aprender, en un entorno en el
que los estudiantes, en su mayoria, provienen
de condiciones econdmicas basicas o carentes.
Para esta propuesta, buscaron la participacion
voluntaria de los estudiantes de los dos Ultimos
afos de formacion profesional. Esta dinamica
tuvo un enfoque etnografico; por ello, no solo
reunio las propuestas artisticas, sino tambiéen
el testimonio de los participantes. Asimismo,
expuso cuatro ejes curatoriales: proyecto artistico
en cuarentena, experiencias a partir de la crisis,
relatos familiares y personales, y experiencias
de docentes en cuarentena. En esta muestra,
participaron 15 estudiantes de cuarto y quinto
afo (Valdez, 2020).

En la muestra, se desarrollaron diversas técnicas,
y las tematicas giraron en torno a la nueva realidad
y la nueva perspectiva que se tiene desde el
espacio en el que ahora estudian. Entre los temas,
se presentaron la desconexion del ser interior; la
experiencia estética latente en la materialidad
precaria de la periferia limefia; idolos digitales;
retablo cultural; infancia en ambivalencia; lo
real, lo simbolico y lo imaginario en Lima 2020;
el desplazamiento del grabado contemporaneo a
partirdelestudio de huacos patologicos mochicas;
la imagen perdida, entre otros. La mayoria de
los 15 participantes fueron de Lima. También
hubo estudiantes de Huaral, Ancash, Huanuco
y Chimbote. En el resumen y la descripcion del
proyecto, se evidenciacomo los estudiantes, de un
modo mas autonomo, desarrollaron el proyecto a
través de la interiorizacion de su contexto.

Ante la declaracion de la emergencia nacional,
la Escuela Nacional de Bellas Artes del Peru
entr6 en una adecuacion para desarrollar
actividades académicas artisticas en esta “nueva
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normalidad”. Las acciones que tomaron fueron
la implementacion de la herramienta Google
Classroom para generar aulas virtuales, las
capacitaciones para el uso de la herramientay la
entrega de equipos en calidad de prestamo a los
estudiantes que lo solicitaron.

Entre los relatos personales, tenemos el de
Kervin Fabrizio Calle Chunga, quien sefala que
las principales dificultades fueron lidiar con el
encierro, al no poder salir a recolectar material o
a comprarlo por encontrarse casi todo cerrado,
y el hecho de que en el hogar ya no existian
horarios porque se mezclaban las actividades de
la casa con las de estudio. Asimismo, fue dificil
adecuar espacios en su casa para poder colocar
sus cuadros para realizar su trabajo; en su caso,
la zona mas apropiada fue la azotea. Sin embargo,
también rescata aspectos positivos, como la
nueva inventiva y creatividad para conseguir otras
alternativas de insumo para lograr crear sus obras
plasticas. Otro aspecto que resalta es como la
necesidad de contar con mayor informacion logro
derrotar la distancia y asi alcanzo bibliografia
digital que desconocia que podria obtener a
través de los medios comunicativos tecnologicos
(por ejemplo, pudo contactar al autor de un libro
que él necesitaba) (Valdez, 2020).

Finalmente, la docente Rocio Rendon Castaneda
comenta que la metodologia de clase inversa se
adaptd mejor en esta nueva dinamica. Asimismo,
esta nueva coyuntura le ha permitido contar
con otros especialistas que tal vez en una clase
presencial seria dificil invitar por cuestiones
de agenda, tiempo y lugar de contacto. La
comunicacion online rompe con estas barreras. Lo
que le parecid muy grato en esta nueva experiencia
es el compromiso de los estudiantes, quienes se
mostraron mas responsables y comprometidos
con su propia formacion al revisar y leer mas
material de referencia. Ella percibe que ocuparse



mas de sus estudios los ha ayudado a olvidar
que estan confinados, lo cual los ha llevado a
ser mas independientes y mas autodidactas, vy
a manejar programas digitales “que contribuyen
activamente al desarrollo de su conjunto de obra”
(Valdez, 2020).

Michel Foucault refiere que la normalizacion es
aquello que se impone por poder y controla al
hombre, quien esta obligado a cumplir reglas
(Ministerio de Cultura Argentina, 2020). Esta vez,
el poder estuvo en el desconocimiento, en no
saber como enfrentar el COVID-19 desde la raiz.
Por ello, surge la necesidad de protegerse en
esta “nueva normalidad” que ha involucrado en la
ensefianza aspectos de adecuacion, informacion
nueva y adaptacion a nuevas formas de aprender
y ensefar entre estudiantes y docentes. Foucault
tampoco fue ajeno a vivir las consecuencias de
una enfermedad que se considerd mortal. Murio
a los 58 aflos, enfermo de sida. En 1984 todavia
no se contaba con medicamentos para combatir
la enfermedad.

En conclusion, el arte es un medio comunicativo que
permite al estudiante de esta especialidad contar
con el lenguaje de su dominio para reinventarse
y seguir transmitiendo su sentir artistico, su
momento y el reto que se le presenta, y no dejar
de seguir haciendo arte. Asimismo, el docente
también necesita retroalimentarse y adecuarse
a las nuevas formas de ensenar, teniendo en
cuenta que su rol ya no es tanto dirigir, sino
orientar, ya que debe buscar que el estudiante, en
esta nueva coyuntura, sea mas autéonomo con las
herramientas que el docente crea o alcanza en
este nuevo modo de interaccion con un curriculo
mas digitalizado. Por Uultimo, la educacion a
distancia se ha dado siempre; sin embargo, esta
debe ser planificada y tener en cuenta a los que
intervienen en ella. En esta realidad pandemica,
la experiencia y el compromiso de adaptacion
tanto del docente como del estudiante lograra,
de manera progresiva, cambiar el modo de
profesionalizarse. Es decir, ya no retornaremos a
las clases presenciales de antes por haber vivido
esta “nueva normalidad”.
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LA DANZA EN LA NUEVA
NORMALIDAD PANDEMICA:

DE UNA EXPERIENCIA PERCEPTIVA COMPARTIDA A UNA
EXPERIENCIA PERCEPTIVA TELETRANSMITIDA

La actual situacion de confinamiento social ha
hecho de la comunicacion virtual un medio de
interaccion, necesario e indispensable en nues-
tras diversas formas de interrelacion social. La
difusion de las artes escénicas, incluida la dan-
za, mediante dispositivos electronicos parece
ser la Unica posibilidad de continuar con su

practica y creacion. En el presente texto, com-
parto algunas reflexiones y planteo ciertas in-
terrogantes en relacion a los posibles efectos
que esta interaccion exclusivamente virtual vy
tecnolégica puede generar en la danza, enten-
diendola como un medio de comunicacion pri-
mordialmente sensorial y cinestésico.

Marlon Cabellos Izquierdo

Mg en Artes Escénicas por la PUCP?

Tomaremos el planteamiento fenomenologico
de la corporalidad que explica el movimiento
como un flujo constante que vincula e integra
el tiempo y el espacio, y que se presenta como
manifestacion misma de nuestras vivencias vy
experiencias con el entorno (Sheet- Johnstone,
2015). Este enfoque nos permite entender la
danza como una experiencia perceptiva que el
bailarin comparte con el espectador y en la que
prevalece una afectacion sensorial y cinética que
otorga sentido al hecho comunicativo (Louppe,
2011). Abordaremos este rasgo distintivo del
movimiento dentro de la dicotomia convivio-
tecnovivio que Dubatti (2015) propone vy, sobre
ello, distinguiremos la experiencia presencial de
la experiencia virtual del espectaculo escénico,

resaltando laimportanciade atenderalos cambios
perceptivos y cognitivos que ello conlleva.

LA DANZA ESCENICA COMO
UNA EXPERIENCIA PERCEPTIVA
COMPARTIDA

El cuerpo en movimiento es manifestacion de
multiples y entrelazadas vivencias de orden
sensorial, cinestésico y cognitivo que involucra al
ser humano en su dimension mas integral. Para
entender mejor esta propuesta, es pertinente
abordar nuestra experiencia perceptiva desde
un enfoque fenomenologico, el cual rompe con
la mirada mecanicista y jerarquica de un cuerpo

1 Bailarin, coredgrafo e investigador con estudios de danza en la Escuela de Ballet San Marcos y en el Grupo de Aspirantes de Danza Universitar-
ia (Universidad de Costa Rica). Ha participado en la Compafiia Nacional de Danza de Costa Rica. Actualmente, se desempefia como docente
en la Facultad de Artes Escénicas de la Pontificia Universidad Catdlica del Perti (PUCP) y en la Escuela Nacional Superior de Ballet (ENSB).
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subyugado por la mente. La fenomenologia
replantea el concepto de  corporalidad
al considerar al cuerpo como un ambito

fundamental en el proceso de conocimiento o
constitucion del sentido de la realidad, y aborda
la relacion mente-cuerpo como parte de un todo
integrado, reconociéndonos como “conciencias
encarnadas”. Asimismo, la percepcion tiene
una importancia primordial, ya que nos pone en
contacto con los objetos del entorno de modo
directo y tangible, y, para que la conciencia
encarnada constituya un sentido o significado
del objeto dado en la percepcion, es necesario
que se entrelace con el movimiento. Los datos
de sensacion, aprehendidos en una experiencia
perceptiva, involucran un movimiento vivo del
cuerpo, de modo que el complejo e intrincado
concepto de percepcion no se puede entender
mas en el esquema dualista que separa mente
y cuerpod, sino que se da énfasis al cuerpo
vivido (cuerpo Leib), que se constituye como
organo de voluntad y entidad material con que
nos percibimos y, al mismo tiempo, percibimos
al mundo comprendiendo el tiempo y el espacio
de modos primordialmente vivenciales. En ese
sentido, podemos decir que el movimiento surge
como una manifestacion de nuestros actos
y vivencias intencionales, en una estrecha e
incesante interaccion perceptiva con el entorno
y dentro de un espacio y tiempo inherentes a
nuestra experiencia.

Hablamos de experiencias cinestésicas como
sensaciones corporales que vivenciamos al
constituir el movimiento mismo, el cual puede
ser vivaz, sostenido, subito, contenido, etc.
En cualquiera de estas manifestaciones, el
movimiento no se compone de partes, sino que
es toda una unidad en flujo que “puede fluctuary

cambiar de forma delicada, inquieta o repetitiva, y
en ese sentido puede hacerse sucesivamente, pero
ese hacer se constituye de una manera totalmente
cualitativa, no cuantitativa” (Sheet- Johnstone,
2011, p. 131). Este es un rasgo muy importante: las
cualidades son inherentes a todo movimiento, ya
que no es posible hacer movimientos sin percibir
y, al mismo tiempo, constituir una cualidad de
energia especifica. Las cualidades de energia
que emanan y dan sentido al movimiento estan
intimamente vinculadas al acto intencional
bajo el cual interactuamos con el entorno, vy
este, a la vez, involucra una vivencia temporal y
espacial que termina de definir las cualidades de
energia que matizan y caracterizan a nuestros
actos intencionales; por lo tanto, su naturaleza
constitutiva y perceptiva esta implicada en una
parte muy intima de nuestro ser, la cual puede
ir desde puras experiencias sensoriales hasta
experiencias afectivas y emocionales. En efecto,
desde que amanecemos y empezamos el dia,
nuestras dinamicas cualitativas son manifestacion
de qué hacemos y como nos sentimos; por
ejemplo, hay una cualitativa diferencia cinestésica
entre el hecho de despertarse temprano o tarde
con respecto a un objetivo: en el primer caso,
podria ser un despertar parsimonioso, progresivo
y relajado, y en el otro, es posible un despertar
con premura, subito y ansioso. En ambos casos,
estan implicitos estados emocionales: el “yo
encarnado” hace manifiestos estos estados a
través de diversas cualidades de movimiento.
Siendo consecuentes con lo que acabamos de
mencionar, seguimos el enfoque fenomenoldgico
que Maxine Sheet-dohnstone (2015) hace sobre
la danza. Ella sostiene que la danza, como arte
eminentemente efimero, es un fendmeno que
percibimos en tanto lo “experimentamos” (en el
sentido de entrar en contacto con este fendmeno

2 "Conciencia encarnada”, “cuerpo soma” o “cuerpo Leib” es un término acufiado por el padre de la fenomenologia, Edmund Husserl, para
referirse a su compleja naturaleza holistica; el término entrelaza multiples dmbitos: “El cuerpo se considera un principio constitutivo o
trascendental precisamente porque esta involucrado en la posibilidad misma de la experiencia. Esta profundamente implicado en nuestra
relacién con el mundo, en nuestra relacién con los demas y en nuestra autorrealizacion, y su analisis, por consiguiente, resulta crucial para
nuestra comprensién de la relacién mente- mundo, para nuestra comprension de la relacién entre el yo y el otro, y para nuestra comprension

de la relacion mente- cuerpo” (Gallagher y Zahavi, 2008, p 135).

3 La percepcioén no es algo que sucede en el cerebro, sino algo que hacemos con todo el cuerpo (Noe, 2006).
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enlaamplitud de sus posibilidades, yaseabailando
u observando). Por lo tanto, es la experiencia
vivida de un cuerpo consciente o una conciencia
corporea, tanto del que danza como del que la
observa. La danza esy existe en tanto es realizada
y vivida en un momento dado. Es lo que se nos
presenta o aparece en ese momento (cualquier
conjetura o juicio de valor sobre un espectaculo
de danza, antes o después de su interpretacion,
sera solo un conjunto de conceptos con los que
se trata de describirlo, ya sea como recuerdo o
expectativa; es decir, sera una traduccion parcial
del fenomeno). La danza es un fendmeno creado
en el momento en que es experimentado y vivido*.
La danza escénica existe en tanto cuerpo de ser
humano. Se trata de un dinamico y cohesivo flujo
de energia. En efecto, cuando un bailarin va a bailar
(ya sea improvisando o siguiendo un repertorio),
lo que existe es una estructura dinamica latente
en su cuerpo-memoria, pero la danza en si aun
no existe; existe en el momento de la experiencia
dancistica misma.

El bailarin es capaz de generar movimientos que
transforman y alteran el espacio y el tiempo en
escena mediante el manejo de las cualidades
dinamicasinherentes almovimiento (movimientos
subitos, contenidos, densos, vivaces, explosivos,
implosivos, etc.). Elflujo de estas cualidades, que el
bailarin siente al mismo tiempo que las constituye,
es ese material, ese vinculo comunicativo que el
espectador capta y aprehende al mismo instante
que casi desaparece y que hace de la danza un
arte efimero por antonomasia. La danza es una
experiencia perceptiva compartida en todos sus
aspectos, en todos sus niveles y en todos sus
enfoques. El caracter efimero de la danza se
debe a que su principal medio comunicativo, el
movimiento, lleva tambien este rasgo distintivo.
Laurence Louppe, al igual que Sheet-Johnstone,
usa el téermino “reverberar” como metafora para
describir el modo en que la conciencia percibe

el propio flujo temporal del movimiento en su
intrinseca dinamica cualitativa. Asimismo, Louppe
se refiere a la danza contemporanea como una
“poesia de cuerpo”, justamente porque el discurso
linglistico solo lo puede abordar de modo metaforico,
ya que la naturaleza efimera y sensorial de la danza
escapa a la aprehension meramente conceptual y
racional. Ademas, su percepcion dentro de un mismo
horizonte espacial (bailarin y espectador) genera un
tipo de vinculo comunicativo unico e irremplazable.

En danza esto va mas lejos aun: el tipo de
percepcion que propone el espectaculo
coreografico es a la vez multiple e intimo.
Multiple porque, ademas de la mirada, y sin
duda en mucho mayor medida que ella, son
las relaciones cinestésicas las que nos ponen
en relacion con una obra, sus vias de creacion,
sus objetivos y sentido. intimas porque, dado
que se trata de las capas sensitivas del tacto,
la relacion de los analisis de la percepcion
convocada tiene mas que ver con nuestra
dimension mas secreta, y a la vez mas proxima
a lo sensorial y a lo emocional, que con aquello
que es directamente traducible en los téerminos
racionalizantes habituales. (p. 31)

Desde este punto de vista, podemos afirmar que
la danza, tanto para el que la baila como para el
que la capta visualmente, es toda una experiencia
perceptiva que va mas alla de los marcos vy
referentes expresivos o estéticos dentro de los
cuales esta concebida y creada. En danza, el
movimiento se manifiesta como una reverberacion
compartida entre el bailarin y el espectador. Las
cualidades de energia que el cuerpo genera en el
movimiento son percibidas por la conciencia del
espectador como destellos de luz que reverberan
sobre una superficie tridimensional que es el
espacio esceénico habitado y transformado por
el movimiento del bailarin, y que el espectador
capta primordialmente en un nivel prereflexivo.

4 Asi también, la fenomenologia nos ayuda a entender el espacio y el tiempo como aspectos inherentes a nuestra propia experiencia, a la
vivencia de una “conciencia encarnada”, que, al interactuar con el entorno, se manifiesta a través del movimiento. Espacialidad y temporal-
idad son una “unidad multiple o una multiplicidad unificada” (Sheet- Johnstone, 2015, p. 14).
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TECNOVIVIO EN DANZA: UNA
EXPERIENCIA PERCEPTIVA
TELETRANSMITIDA

La danza es una manifestacion artistica que,
al igual que el teatro y otras formas de artes
esceénicas, tiene como caracter fundamental
lo que Jorge Dubatti (2015) llama un "convivio”;
es decir, la necesaria concurrencia del artista
y el espectador dentro de un mismo horizonte
temporaly espacials. Opuesto a este convivio, esta
lo que este autor llama “tecnovivio”, como una
experiencia "desterritorializada” que hace ajeno
al intérprete de la circunstancia del espectador y
viceversa: “Lo opuesto al convivio es el tecnovivio,
es decir, la cultura viviente desterritorializada
por intermediacion tecnoldgica El teatro es
[necesariamente] espacio y tiempo compartidos
en una misma zona de afectacion” (p. 46).

Convivio y tecnovivio se plantean como dos
paradigmas que comprenden caracteristicas
que pueden resultar opuestas en la experiencia
escénica. Hablamos de un distanciamiento que
afecta la formay los modos en que se vivencia el
hecho escénico,yque hace evidente laimportancia
de los aspectos sensoriales y cinestésicos en
la danza. Dubatti (2020) hace un paralelo entre
convivio y tecnovivio: materialidad del cuerpo
y del espacio / signo y virtualidad; calor de los
cuerpos vivos / frialdad tactil de los dispositivos
electronicos; presenciafisica/ presenciatelematica;
territorialidad (intraterritorial) / desterritorializacion
(interterritorial); proximidad y cercania / distancia
y vinculo remoto, etc. Observamos claramente
que varios de los aspectos corporales que son

fundamento de la danza, entendida como una
experiencia perceptiva compartida, se ven bastante
alterados dependiendo de la modalidad bajo la
cual se da este compartir escenico. Asimismo, a
diferencia del cine, la radio o la television como
medios de difusion artistico performaticas, la
danzay el teatro tienen un rasgo distintivo especial:
la conciencia que, tanto el espectador como el
artista, tienen sobre la presencia del otro dentro
de un evento uUnico que, como repito, se lleva a
cabo en una misma e irrepetible unidad de tiempo-
espacio. Esta conciencia del otro, esta presencia
de la otredad, tiene implicancias que resultan
especiales para la danza, considerando su caracter
primordialmente sensorial y cinestesico.

Considerando la dicotomia convivio-tecnovivio
teatral expuesta por Dubatti, y entendiendo el hecho
comunicativo dancistico como una experiencia
perceptivaqueelbailarincomparteconelespectador,
caben las preguntas: ¢como se ve alterado este
vinculo por medio del tecnovivio? ¢Acaso no
sigo viendo un cuerpo humano en movimiento?
sAcaso las nuevas modalidades de comunicacion
virtuales como el streaming y las plataformas de
videoconferencia, capaces de congregar a miles de
personas al mismo tiempo, no nos demuestran o
prescindible de las modalidades convencionales
de reunion y socializacion que hasta hace muy
poOCosS meses crelamos necesarias? La realidad
virtual, las redes y las plataformas de interaccion
social, ahora mas que nunca, se tornan altamente
desafiante a nuestros sentidosé. La tecnologia
del procesamiento de datos a velocidades cada
vez mas inverosimiles nos conecta de tal modo
que podria parecer innecesario volver a rituales

S El autor incluye también a los diversos agentes que contribuyen para dar cabida al hecho escénico, como iluminadores, tramoyistas, aco-

modadores, etc.

© A partir de los afios ochenta, el uso de la tecnologia ha impactado de forma creciente y multiple en las artes performaticas; sobre todo, en

las llamadas “instalaciones”, en las que el meollo del evento radica en la experiencia interactiva del espectador con la “realidad virtua

III

. Las

diversas modalidades de interaccion entre lo real y lo virtual requieren el uso de dispositivos cada vez mas complejos, como HMD (cascos
montados en la cabeza), sensores corporales, guantes, etc. Estdn también los bailarines virtuales que generan movimiento en base a sen-
sores o rastreadores de movimiento de cuerpos reales, y que, bajo diversos algoritmos, pueden crear danzas y combinaciones de movimien-
to, etc. Hoy en dia, es posible llevar a cabo experiencias inmersivas que comprenden una afectacion corporal cada vez més cercana a lo
sensorial y cinestésico. Danzas virtuales que “comprenden interacciones con entornos virtuales animados en tiempo real” (Boucher, 2011).
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sociales interactivos en espacios compartidos.
Pareciera que la proximidad y cercania con el otro
es un factor irrelevante para nuestra comunicacion
e interaccion. Si, pareciera. Pero hasta ahora la
tecnologia no nos permite sentir ese pulso vital
y energetico de un ser humano danzando para
nosotros, danzando con nosotros. Hasta ahora
los hologramas no sudan y no emanan el aliento
agitado de un cuerpo en movimiento.

Como destaca Dubatti, la cercania espacial
comprende aspectos de nuestra experiencia
corporal dentro del convivio que resultan
irremplazables dentro del tecnovivio. La actual
coyuntura de confinamiento mundial nos lleva al
tecnovivio como unico o principal recurso para
mantenervigenteslasartesesceénicas, perotambién
nos corrobora lo irremplazable de ese vinculo
con un cuerpo real. En este contexto, la danza
esta haciendo uso de las diversas modalidades
de teletransmision, entre las que destacan las
modalidades asincronicas, como la videodanza
(que comprende a la danza por animacion digital);
sin embargo, la que podriaresultar mas cercanaala
experiencia de relacion entre bailarin y espectador
dentro de un convivio es el espectaculo de danza
en streaming (ya que se comparte en tiempo real
y constituye un espectaculo que se da de modo
sincronico). En estos eventos de teletransmision,
muchos bailarines alrededor del mundo realizan
sus performances para una audiencia que
los percibe por medio de una pantalla. Los
movimientos que despliegan los bailarines son
captados de forma sincrénica mediante tecnologia
HD que nos lleva el hecho escénico a casa, en
pantallas gigantes (home theatre). Ellos bailan ante
una camara, ante un lente; nosotros observamos
un cuerpo en movimiento bidimensional dentro
de una pantalla. Ellos son conscientes de que
bailan para alguien en alguna parte del mundo;
nosotros somos conscientes de que vemos una
transmision tecnologica que nos remite a alguien
que baila en algun escenario del mundo. Sin
embargo, la carencia de conciencia de cercania
del otro, tanto desde la conciencia perceptiva del
bailarin como desde la del espectador, marca un
cambio fundamental, ya que el simple hecho de
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tener conciencia de la presencia cercana del otro
predisponeyactivasensacionesyestados animicos
muy diversos en ambos protagonistas del hecho
escenico. El streaming, aun siendo en tiempo real,
suspende aspectos de la comunicacion sensorial
al no llevarse a cabo dentro de un mismo espacio.

Dubatti especifica que esta mediacion tecnologica
se lleva a cabo como un “tecnovivio interactivo:
hombre-maquina-hombre.” Entonces, podemos
decir que la danza pasa de ser una experiencia
perceptiva compartida entre bailarin y espectador
a una experiencia perceptiva teletransmitida. La
experiencia dancistica que comprende pulso vital,
adrenalina, nervios, placer, emocion y furor se
queda en el espacio del bailarin. El espectador,
a kildmetros de distancia, puede emularla en las
figuras de la pantalla de su dispositivo, pero no
puede sentirla mediante ese canal sensorial que
solo la proximidad espacial permite. Nuestras
facultades de relacion y comunicacion mas
primarias e instintivas se ven suspendidas vy
coartadas;talvez sedebaaqueladanza,adiferencia
de otras formas de artes escénicas, requiere, de
modo primordial, de la participacion protagonica
de nuestros ambitos sensitivos y cinético-tactiles
que remiten a una animalidad mas incipiente. Hay
toda una afectacion instintiva que solo se puede
llevar a cabo en un cuerpo a cuerpo. Dentro de
lo expuesto, surgen ciertas interrogantes: ¢cual
es la particularidad de este convivio en la danza
que puede verse alterado al ser mediado por
dispositivos tecnolégicos? ¢Es determinante la
diferencia entre un cuerpo danzante percibido
de modo directo y presencial a uno mediado por
dispositivos tecnoldgicos?

CONCLUSIONES

Un enfoque fenomenologico de la corporalidad
nos permite entender la comunicacion entre bai-
larin y espectador que se lleva a cabo en la danza
escenica: una experiencia perceptiva compartida
que encuentra en nuestros ambitos sensoriales,
perceptivos y cinestésicos un fundamento que
explica el potencial comunicativo del movimiento,
que implica, a la vez, un acercamiento territorial.
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Es una necesidad y una primordialidad corporal
irremplazable que se consuma en un real com-
partir dentro de un aqui y ahora que nos conecta
de modo unico’.

Toda crisis humana conlleva retos y aprendizajes,
y esta “nueva normalidad” comunicativa, mediada
por aparatos electronicos, nos abre nuevas po-
sibilidades de interaccion. La danza, como arte
escenico, explora y explota nuevas formas de re-
lacion para poder mantenerse vigente. Sin embar-
go, como lo sefiala Dubatti (2015), seran otras las
formas de afectacion. Ninguna mejor o peor, ya
que no existe una necesaria comparacion disyun-
tiva o peyorativa de una respecto a la otra, pero
es necesario poner en perspectiva la diferencia
con aquella experiencia que nos afecta dentro un
mismo territorio, justamente, para explorar con
efectividad estas nuevas formas de creacion y re-
lacion. La necesidad de interactuar y compartir

con el movimiento del cuerpo es propia de nues-
tra condicion humana, asi como la necesidad de
comunicar mediante ambitos primordiales que
escapan a logicas puramente racionales o de ca-
racter linguo-formal, como lo es la danza. Estas
necesidades nos llevan a ampliar, modificar y en-
contrar otros modos de interaccion para propo-
ner nuevas formas de creacion que contemplen
la participacion o la colaboracion de la tecnologia
que constituyan una alternativa a esta perdida de
los ambitos sensoriales que la cercania permi-
te. Asi como el cine, que, partiendo del teatro, se
constituy® como un nuevo genero para narrar his-
torias, la danza puede valerse de las herramientas
tecnologicas y digitales para ejecutar un cambio
en los modos de creacion y difusion mediante
plataformas virtuales, las cuales podrian tener
exito, siempre y cuando tengan presente el rasgo
distintivo sensorial y cinestésico que caracteriza a
la comunicacion en danza.
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“Las tecnologz’as de la informacio’n Y la

COMUNICAcion, cuyo arquetipo es internet,

afectan nuestra autaconcepcio’n, nuestras

inferacciones mutuas, nuestra concepcion

de la realidad y nuestras interacciones

as plataformas digitales se han converti-

do en el engranaje hacia un nuevo modelo

de ensefianza. Su aparicion se ha conjuga-

do con el desarrollo tecnologico de nues-
tros tiempos, en busca de un desarrollo sostenible y
equitativo que permita la construccion de un cono-
cimiento compartido.

Esto ha facilitado que se establezcan vinculos,
contactos e intercambio de conocimientos libres
de barreras, rompiendo fronteras geograficas vy
sociales, unidos en torno a intereses comunes,
ya que el aprendizaje no se deriva de las relacio-
nes unidireccionales, sino que se construye como
consecuencia de la practica, la interaccion y la in-
novacion. Sin embargo, tambien ha develado la
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con la realidad’.
(Floridi, 2015).

carencia o nula familiarizacion de los docentes
con estos medios, lo que ha conllevado una serie
de cuestionamientos y reflexiones.

Los articulos que aqui presentamos indagan en
el papel de la virtualidad como alternativa para la
comunicacion y la enseflanza, pero tambien como
espacio para la gestion de los procesos educati-
vos. Asimismo, profundizan en los cambios socia-
les que esta generando la revolucion tecnologica,
asi como su incidencia en las escuelas superiores
de arte. De igual manera, en el campo de la crea-
cion y la investigacion —en especial, dentro de la
formacion en danza-, se revisan las condiciones
en las que actualmente deben desarrollarse las
tesis de pregrado en las escuelas de arte del PerU.
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Resumen

La presente investigacion tiene como objetivo actualizar las bases
tedricas de las herramientas digitales (en espafol e inglés) que
cobraron mayor popularidad en la educacién remota en Lima
durante la pandemia de la COVID-19 en 2020. Para lograrlo,
se realiz6 una revisién descriptiva de conceptos de las variables
mencionadas, tomando en cuenta trabajos de investigacién
con no mids de 10 afios de antigtiedad que tuvieran el contexto
peruano como eje principal. Luego de la revision de estas
investigaciones, se concluy6 que las herramientas digitales se
convirtieron en un elemento central para el desarrollo de la
educacién remota que permitié que las actividades académicas
no se interrumpieran por la pandemia de coronavirus.

Palabras clave: herramientas digitales en espafiol e inglés,
educacién remota, pandemia covid-19.
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Abstract

This research aims to update the theoretical bases
on digital tools (in Spanish and English) that gained
greater popularity in remote education in Lima during
the COVID-19 pandemic in 2020. In this sense, a
descriptive review of the concepts of the mentioned
variables was carried out taking into account research
works no more than 10 years old that center on the
Peruvian context. After reviewing these research works,
it was concluded that digital tools became an essential
element for the development of remote education,
allowing academic activities not to be interrupted by
the coronavirus pandemic.

Keywords: spanish and english digital tools, remote education,
covid-19 pandemic.



La aparicion de la pandemia de la COVID-19
afectd todos los ambitos de la sociedad. Los
ciudadanos se enfrentaron a una realidad que
los obligd a quedarse en casa para respetar
las normas de sus gobiernos y cuidar su salud.
Uno de los ambitos afectados fue la educacion,
pues se ordeno el cierre de colegios, institutos
y universidades. Algunos estudiantes paralizaron
sus actividades; otros, simplemente, no iniciaron
su ciclo academico, y los docentes estuvieron
en incertidumbre hasta el anuncio del desarrollo
de la educacion remota.

A partir de ese momento, los profesores tuvieron
que buscar nuevas metodologias para aplicar-
las durante sus clases virtuales. En algunos pai-
ses, como Espafa, la virtualidad en la ensefian-
za no era novedad, asi que la “nueva normalidad”
los tomo prevenidos. Sin embargo, paises como el
Peru tuvieron que gestionar varias acciones antes
de implementar un nuevo sistema. En el camino,
se descubrid que internet ya ofrecia herramientas
digitales (en espafiol e ingles) adaptables al pro-
ceso de ensefanza-aprendizaje. Estas herramien-
tas habian cobrado protagonismo en la mision de
otorgarle dinamismo a las sesiones de clase y evi-
tar que la virtualidad sea sinonimo de baja calidad.
Soto y Torres (2016), en su investigacion La percep-
cion del trabajo colaborativo mediante el soporte
didactico de herramientas digitales, mencionan
que “la incorporacion de las herramientas digitales
en el aula favorece nuevas formas de trabajar, ge-
nerar y compartir informacion” (p. 4). Desde luego,
dichas herramientas deberian ser adaptadas e in-
cluidas en el contexto planteado para la clase; no
se trata de aplicarlas porque lucen atractivas o
porque fueron recomendadas, sin previa eva-
luacion.

En ese sentido, Dubouloy et al. (2016), en el
proyecto de investigacion Nuevas herramientas
digitales: hacia una educacion tecno-participativa,
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enfatizan que la labor del docente en la
universidad es crucial al momento de usar
herramientas digitales, pues facilita el proceso
de formacion virtual de profesionales.

Tomando en cuenta lo expuesto, la presente
investigacion busca actualizar las bases
teoricas de las herramientas digitales que se
utilizan en el entorno educativo como parte de
la modalidad remota.

HERRAMIENTAS DIGITALES

Las herramientas digitales han cobrado prota-
gonismo en la “nueva normalidad” que afronta
el mundo; sobre todo, en el sector educativo.
Sin embargo, es preciso mencionar que estas
herramientas requieren un tratamiento previo.
Lopez y Bernal (2019) enfatizan que es indis-
pensable desarrollar competencias digitales en
el alumnado y profesorado con el objetivo de
que su acercamiento a las herramientas digita-
les no resulte un ejercicio improvisado. Es de-
cir, el uso de estas nuevas alternativas requiere
una evaluacion de contexto de acuerdo a los
objetivos y el plan de cada casa de estudios.

Sumado a ello, Leiva y Moreno (2015) resal-
tan que las herramientas digitales dan paso
a un mayor dinamismo en las metodologias
educativas y priorizan el proceso de ensefian-
za-aprendizaje (bajo el marco del paradigma
constructivista). Justamente, las nuevas gene-
raciones exigen dicha priorizacion, la cual re-
fuerza la importancia de su participacion en
las sesiones de clase.

Es mas, Mercader y Gairin (2017), en su estudio
cComo utiliza el profesorado universitario las
tecnologias digitales en sus aulas?, descubren y
reafirman que la incorporacion de herramientas
digitales en el sector educativo permite que
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se refuerce el aprendizaje colaborativo y la
motivacion de los estudiantes, y que se logre una
mejor comprension de los contenidos abordados
en clase.

Desde su punto de vista, Lopez y Azuero (2020)
seflalan la comunicacion educativa como el ob-
jetivo del docente que domina habilidades aptas
para un entorno educativo virtual. Asimismo, enfa-
tizan y coinciden con otros autores en que, de no
realizar adaptaciones y actualizaciones, el proceso
educativo se vera envuelto en practicas simples
como solo presentar diapositivas y hacer una lec-
tura de ellas.

En el Perd, la educacion superior publica y privada
se vio en la obligacion de utilizar herramientas di-
gitales, ya que las clases en aula se suspendieron.
Ante esta situacion, es pertinente ser enfaticos en
lo que significa realmente el uso de herramien-
tas digitales, tal y como se ha mencionado lineas
arriba. Granado (2019) recalca que la generacion
de nativos digitales puede estar dispuesta a ma-
nejar todas las herramientas que encuentre, pues
sus capacidades y habilidades le permite adap-
tarse con mayor facilidad. Sin embargo, lo que los
autores citados cuestionan es la capacidad de re-
flexion y eleccion: aquella que le permite al nativo
digital discernir entre lo que puede usar y lo que
no, lo que le sirve significativamente y lo que sim-
plemente se presenta como un distractor.

Tiempo antes de que la pandemia del coronavirus
llegara al Perd, Marmanillo (2019) describio
que en el Instituto Certus existia un problema
con la metodologia de los docentes. El autor
alegaba que dicha situacion se debia a la poca
familiaridad que los profesores tenian con las
herramientas digitales, al punto de que las clases
llegaban a convertirse en monologos. Es por ello
que propuso la aplicacion de estas herramientas vy
recursos web 2.0 en la mencionada institucion.
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Este uUltimo caso demuestra que las herramientas
digitales no son solo utiles en medio de un entorno
virtual de educacion, sino que tambiéen pueden ser
empleadas dentro de un salon de clases, de forma
presencial. Lo que en el pasado impidio su uso fue el
desconocimiento.

Leturned y Viteri (2018) sefialan que las herramientas
digitales contribuyen a encontrar oportunidades de
resolucion de problemas, al permitir un acceso rapido
a la informacion en cualquier momento y lugar. A
ello, se le suma la ventaja de poder compartir dicho
insumo sin mayor complicacion.

Para poder entender la naturaleza de las herramientas
digitales, es esencialanalizar sus clasificaciones. Segun
Carrasco (2015, como se cito en Leturned vy Viteri),
existen varias clasificaciones para las herramientas
digitales. A continuacion, se presenta una de las mas
significativas, que contempla ocho tipos:

CMS (Coment Management System).
Herramientas que se encargan de la creacion

y administracion de contenidos digitales. Su
ventaja es que no demandan que los usuarios
tengan amplios conocimientos en programacion.

Marcadores. Herramientas Utiles para el
almacenamiento de paginas web de mayor
preferencia. Este grupo esta integrado por los
navegadores Explorer, Chrome, entre otros.
La ventaja es que el usuario puede revisar el
contenido de las paginas web en el momento
que desee.

Redes sociales. Herramientas que hacen
posible la interaccion entre usuarios con
intereses en comun. Sus plataformas
permiten la creacion, publicacion y difusion
de contenido. Whatsapp, Instagram,
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Facebook, Twitter y otros forman parte de
esta clasificacion.

Edicion multimedia. Este grupo de
herramientas hace posible la elaboracion de
contenido audiovisual. Se usan imagenes,
audio y video para obtener un resultado. La
edicion completa su procedimiento. Canva
y Premiere Pro son dos ejemplos claros de
este grupo.

Publicar 2.0. Grupo de herramientas que

le ofrece a los usuarios la posibilidad de
compartir informacion de una forma simple.
Google Drive es, tal vez, la herramienta mas
usada de este grupo.

Acortadores de URL. Este grupo facilita el
proceso de compartir enlaces de contenido
digital, al reducir su niumero de caracteres.

Discos de almacenamiento virtuales.
Herramientas que permiten almacenar
cantidades significativas de informacion.
Estas reemplazan a los discos o memorias
externas fisicas. Mega, iCloud y Dropbox son
las mas recomendadas.

Streaming. Son herramientas que ofrecen
la posibilidad de transmitir un evento en
tiempo real, como programas de television
y radio, y los innovadores podcasts. Las
plataformas Livestream y Periscope forman
parte de este grupo de herramientas.

En esta clasificacion, destacan, sobre todo,
las redes sociales y la edicion multimedia. Por
ejemplo, los docentes pueden aprovechar las
opciones que ofrece Facebook para generar in-
teraccion con sus estudiantes. Canva y Premiere
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Pro también son de gran utilidad, tanto al mo-
mento de generar contenido audiovisual para
los estudiantes como al asignar trabajos indi-
viduales o colaborativos; ambas se presentan
como buenas alternativas para dejar fluir la
imaginacion y la creatividad.

:
¥
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Como parte de la nueva realidad nacional,
el sector universitario se vio obligado a inte-
grar distintos tipos de herramientas digitales.
La Universidad Nacional Mayor de San Marcos
(2020) inicid su periodo académico con Goo-
gle Classroom (para anuncios y tareas) y Goo-
gle Meet (para videoconferencias). De otro lado,
la Universidad de Lima (2020) inicio sus acti-
vidades académicas con las plataformas Blac-
kboard Learn y Blackboard Collaborate. Otras
casas de estudio de nivel superior optaron por
Zoom o Microsoft Teams. A medida que ha pa-
sado el tiempo, las plataformas han ofrecido
mejores ofertas que benefician la interaccion
entre docentes y estudiantes.

En este contexto, ha salido a la luz la impor-
tancia del dominio del idioma inglés, ya que hay
herramientas que presentan sus caracteristicas
e instrucciones en dicha lengua extranjera. No
se trata de traducir cada una de las indicacio-
nes; muy por el contrario, tanto docentes como
estudiantes deben estar capacitados para evitar
complicaciones y aprovechar las herramientas
que realmente les sean Uutiles. Muchas veces,
al enfrentarse a una herramienta en ingles y no
dominar el idioma, dejan de tomarla en cuenta.

EDUCACION REMOTA

La educacion remota no aparecid como conse-
cuencia de la llegada de la pandemia por la CO-
VID-19; esta modalidad tiene origenes en el siglo
XVII, y su inclusion en los sistemas ya existentes
fue controversial e innovadora a la vez. Canavo-
so (2014) sefiala que la educacion a distancia en
America Latina se expone a dos tipos de margi-
nalidades: cultural y juridica. La primera de ellas
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es descrita como aquella que se manifiesta en
opiniones que desmeritan la calidad de la edu-
cacion a distancia o la ponen en tela de juicio,
pues aseguran la imposibilidad de aprender sin
proximidad fisica. Sin embargo, aquellos que
se atreven a opinar de la misma sin haberla
integrado como parte de su educacion revelan
sus prejuicios. La segunda marginalidad se re-
fiere al poco accionar en el aspecto legislativo;
es decir, la falta de gestion y generacion de
proyectos o normas legales que han impedido
dar paso a esta modalidad en la educacion.

Ante dicho escenario, es necesario contextuali-
zar tal afirmacion a la realidad peruana. EL 15 de
marzo de 2020, el entonces presidente de la Re-
publica del Peru, Martin Vizcarra, anuncio el ini-
cio de la cuarentena obligatoria, la cual deman-
daba que la poblacion se quede en casa. Ya se
habia descubierto el primer caso de coronavirus
en el pais y dicha medida se tomd para salva-
guardar la salud de los peruanos. En ese senti-
do, las actividades educativas en los dos pri-
meros niveles también se vieron interrumpidas.
Si bien la alternativa para Primaria y Secundaria
fue el programa Aprendo en casa, dicha opor-
tunidad no se cred para el sector universitario.
Dias despueés, el Ministerio de Educacion (2020)
comunico que las universidades tenian la po-
testad de continuar sus actividades, siempre vy
cuando salvaguardaran y aseguraran el cuidado
de su personal docente y de sus estudiantes. Al
conocerse dicho comunicado, las universidades
optaron por evaluar la aplicacion de la educa-
cion remota. Es por ello que se cambio la fecha
del inicio de clases e incluso algunos institutos
optaron por no desarrollar el ciclo académico
2020-1. Una vez que se tuvieron las herramien-
tas digitales para hacer posible la imparticion de
clases, los docentes y estudiantes se prepararon
para enfrentar un nuevo reto de adaptacion. Vale
indicar que las decisiones que se tomaron se
rigieron a las normativas que establece la Su-
perintendencia Nacional de Educacion Superior
Universitaria (SUNEDU).
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Palominos, Garcia y Martinez (2020) consideran que la
educacion remota es aquella que exige un nivel alto
de autonomia por parte de sus participantes, ademas
de organizacion y responsabilidad. Se busca tener la
atencion de los estudiantes en todo momento, ya sea
durante la sesion de clase virtual o con el material
que se les proporcione para reforzar la tematica.

Para los peruanos, aun resulta novedoso estar in-
mersos en la educacion remota y sigue existiendo
preferencia por la educacion presencial. Sin embar-
go, parece haber un esfuerzo para que la poblacion
entienda que hay propuestas que no se pueden pa-
sar por alto. En esa linea, la Universidad Privada del
Norte (2020) establece que “hay innovaciones im-
postergables y en el gremio academico existe con-
senso respecto a que la educacion remota repre-
senta una alternativa importante para transformar
los procesos formativos..” (parr. 4).

En suma, y en referencia a las dudas sobre la cali-
dad de esta alternativa, Garcia (2020) asegura que “la
educacion remota puede ser de igual o mayor cali-
dad y exigencia que la presencial. Sucede que esto
no depende de la modalidad, sino de las buenas
o malas practicas” (,Como realizar una educacion
a distancia de calidad?”, parrafo 2). Es justamente
esta afirmacion la que debe ser tomada en cuenta,
ya que resulta complicado exigir calidad inmediata
cuando la gestion del sector educativo no se enfoca
en una oportuna capacitacion de sus integrantes.

Para muchos docentes universitarios, el escenario
de una educacion remota en medio del contexto de
una pandemia afectd su desenvolvimiento. En al-
gunas ocasiones, la insercion a esta modalidad fue
prematura. En otros casos, hubo preparacion y ca-
pacitacion para quienes no estaban familiarizados
con el sistema, lo que obligd a las autoridades a re-
trasar el inicio de clases. Por ejemplo, la Universidad
Nacional de Ingenieria anuncio el inicio de clases no
presenciales con fecha 18 de mayo (La UNI inicia sus
clases no presenciales desde el 18 de mayo, 2020),
mientras que la Universidad Nacional Mayor de San
Marcos inicio su periodo academico el 8 de junio.
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La educacion remota es aguella que exige
un nivel alto de autonomia por parte de

sus participantes, ademds de organizacion

y responsabilidad.

CONCLUSIONES

Teniendo en cuenta la realidad mundial y las ac-
ciones ejecutadas en el Peru, se puede afirmar
que la educacion superior universitaria, regulada
por la Sunedu, se vio obligada a ser parte de una
transformacion positiva. Ademas de ello, se ade-
lanto lo que iba a ser necesario en un futuro no
muy lejano. La pandemia de la COVID-19, mas alla
de sus lamentables consecuencias en el sector
salud, permitio que el sector educativo se vea in-
merso en un contexto diferente al tradicional.

En ese sentido, se hizo una pausa a las alocu-
ciones presenciales de los docentes y a la in-
teraccion entre estudiantes, y se dio paso a la
educacion remota. Para ello, hubo que familiari-
zarse con las herramientas digitales, las cuales

ya existian, pero a las que no se les otorgaba im-
portancia por cierta negacion a conocerlas o por
no dominar el idioma inglés (transversal a ellas).

Tanto docentes como estudiantes se enfrenta-
ron a un nuevo reto y tuvieron dos opciones: for-
mar parte del grupo que recibio capacitacion de
calidad o aprender individualmente durante la
ejecucion de esta nueva modalidad.

De no haber sido por la implementacion de la
educacion remota en el sistema educativo de
nivel superior, el sector se habria perjudicado al
perder un afio de actividades académicas. Esto,
a su vez, habria provocado pérdidas de oportu-
nidades laborales y de especializacion para los
estudiantes que buscan superacion profesional.
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Resumen

La ensefanza y la investigacién superior del arte son
contradictorias en nuestro pais. Por lo general, responden a
modelos extrafios cuyos pros y contras hemos asumido como
conflictos propios. Los cambios sociales que estin generando
las revoluciones tecnolégica y digital también han incidido
en la formacién de estas disciplinas. En este articulo, las
exponemos para hacer visibles los referentes teéricos que las
sustentan y las nuevas alternativas tedricas que las impulsan
a un protagonismo social cada vez mis influyente en la
constitucién de los seres humanos y en el mantenimiento del
equilibrio social. En adicién, reconocemos el impulso que les
han proporcionado las artes creativas para su resignificacion
social y para su insercién en otras disciplinas, que las necesitan
para fomentar sus procesos creativos.

Palabras claves: educacion, arte, investigacion, ciencia, creacién
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Abstract

Higher art education and research is very contradictory in
our country. In general, responds to strange models whose
pros and cons we have assumed as inner conflicts. The social
changes that the technological and digital revolutions
are generating have also influenced the formation of
these disciplines. In this article, we expose them to make
visible the theoretical references that sustain them and
the new theoretical alternatives that drive them to an
increasingly influential social role in the constitution of
human beings and in the maintenance of social balance.
In addition, we recognize the impulse that the creative
arts have provided for its social resignification and for its
insertion in other disciplines that need them to promote
their creative processes.

Keywords: education, art, research, science, creation



La formacion superior artistica en el PerU tran-
sita por los mismos miseros senderos de toda
la educacion superior. Quiza —iquién sabe? —
por algo peor; porque, a las deficiencias de las
otras formaciones superiores, suma la caren-
cia de legitimidad social. En este sentido, en-
contramos en los documentos de gestion de
este tipo de instituciones un conjunto de li-
mitaciones en los enfoques tedricos que creo
que es urgente atender.

Este articulo, entre didactico e historico, esta
concebido para ofrecer referencias mas preci-
sas respecto a los presupuestos teoricos que
subyacen a los modelos de arte, de manera
que los involucrados dispongan de una biblio-
grafia mas afin a sus propdsitos en sus proce-
sos formativos.

En principio, nos ubicamos en el debate de los
afios 60 del siglo pasado, en el que los proce-
sos de transmision de conocimiento estaban en
cuestion, para luego realizar un recorrido por las
principales corrientes del arte. Al mismo tiempo,
nos introducimos en las relaciones tan marcadas
que se han tejido, en las ultimas decadas, entre
los cambios sociales y los tipos de arte que los
representan;y, sobre todo, en el debate contem-
poraneo respecto a la conversion del arte en ob-
jeto de investigacion cientifica. Es evidente que
abundan las reflexiones sobre si el valor del arte
esta en la obra, en la genialidad del autor, en los
procesos creativos o de constitucion de la obra
de arte, o en la interaccion de los materiales de
trabajo con el genio creador.

Al debate se suman los temas de investigacion
artistica y, sobre todo, los vasos comunicantes
o similitudes entre la investigacion cientifica y
la creatividad artistica.

Por mi preocupacion en la produccion de co-
nocimiento en las instituciones superiores -

Erika Languasco Calder6n

en particular, en las de formacion artistica-,
considero importante desbordar los acostum-
brados analisis respecto a sus debilidades y
ofrecer argumentos en los que se denote que
la investigacion en el arte es un tema de mu-
cha actualidad que deberia ser un rubro a in-
centivar y que es hora de ir al encuentro de un
pais que, historicamente, ha creado su propio
capital artistico y cultural.

EVOLUCION DEL ARTE

Ensefiar el arte ha sido en si mismo un tema de in-
tensos analisis desde los afios 60 del siglo XX; algu-
nos mas acertados que otros y sin olvidar que el tema
tiene sus particularidades forzadas por el contexto
politico. Investigar en arte es en si una aporia segun
la cual, y de manera generalizada, se interpreta que la
investigacion en esta materia pasa irremediablemen-
te por el analisis y la valoracion de la obra de arte.
Volveremos sobre ello mas adelante.

Lo cierto es que, en nuestra contemporanea
enseflanza reglada del arte, conviven varios
modelos educativos que, en ocasiones, chocan
frontalmente. Todos los modelos responden a
ideas contextuales y coyunturales (algunas de
las cuales reaparecen en periodos de gran-
des transformaciones filosoficas, economicas
y politicas) sobre el sentido del arte que, l6-
gicamente, generan paradigmas. No obstante,
hay que tener en cuenta que estos paradig-
mas son respuestas pedagogicas a necesida-
des y condiciones especificas de orden social
y cultural. Entre los siglos XVII y XIX, el arte
academicista considerd la esencia del arte
desde una perspectiva mimética. En los prin-
cipios del siglo XX, varias perspectivas entraron
en conflicto: para algunos, el arte era una forma
significativa, resultado de un orden formal; para
otros, era la expresion de un ser genial y Unico;
y para algunos otros, tenia la funcion de este-
tizar la vida cotidianay, por lo tanto, mejorarla.
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En los afios 60, en el ambito internacional,
se impuso un modelo basado en investigar
sobre el propio concepto de arte y el estudio
de las disciplinas artisticas. En la década
de 1980, el debate sobre la ensefianza del
arte contemporaneo se centraba -en un
contexto internacional- en la operatividad
de la educacion basada en las disciplinas. La
vanguardia ya se habia institucionalizado; 20
aflos habian bastado para convertirla en el
arte oficial, hegemadnico y normativo. En esta
época, otros agentes del arte —-muchos de ellos
tambien implicados en la ensefianza del arte:
historiadores, artistas, criticos y estudiosos—
discutian sobre las repercusiones que iba a
producir la introduccion de disciplinas como
la estetica, la historia del arte y la critica, e
incluso los estudios filmicos, la arquitectura y
la teoria fotografica, mas cuando estas estaban
sufriendo su propio proceso critico interno.

Ciertas ideas modernas empezaron a ponerse
en cuestion y otras muchas empezaron a ser
consideradas. Las nuevas tecnologias de la
comunicacion y la informacion (sin entrar a
analizar su alcance economico-politico ni su
papel central en la reorganizacion global) han
marcado centralmente a las artes visuales.
Aceptamoslaideade quelacomputadorapuede
ser usada con fines artisticos, y esta aceptacion
nos obliga a reconocer la necesidad de
reflexionar sobre las concepciones universales
del arte y a plantearnos la posibilidad de que
estas manifestaciones sean solo la expresion
de particularidades vinculadas con realidades
espacio-temporales.

La ausencia de patrones estilisticos comunes
y de paradigmas consensuados constituyen
los signos exteriores de estas transformacio-
nes profundas en el ambito de la cultura: la
arquitectura, la fotografia, el cine, la pintu-
ra, la escultura, la literatura, etc... Suzy Gablick
(1984) afirmaba que los enormes cambios de
paradigmas habian llevado a una enorme falta
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de criterios consensuados en las artes y la criti-
ca artistica (p. 56). La teoria posmoderna aporto
importantes modificaciones de contenido y sen-
tido a cada disciplina artistica; sin embargo, lo
mas importante es que planted como se diluyen
los limites que las separan.

La historia de las ciencias, como la historia de la
educacion artisticay su investigacion, esta basa-
da en la idea de progreso. No obstante, Thomas
Kuhn introdujo un concepto que la puso en tela
de juicio. Para Kuhn (1970), este progreso cienti-
fico, racionalista e ilustrado estaba jalonado de
conflictos que obligaban a plantearse paradig-
mas mas complejos que define como “logros
cientificos universalmente reconocidos que du-
rante un tiempo proporcionan modelos de pro-
blemas y soluciones a una comunidad de profe-
sionales” (p. 53). Tanto en las ciencias como en
las artes, la idea de progreso significaba el paso
de un paradigma a otro de signo distinto; cada
nuevo paradigma obligaba a liquidar los que le
precedieron. Pero esto no significa progreso ni
en el caso de las ciencias ni en el de las artes.

La investigacion en bellas artes también ha es-
tado determinada por estos mismos avatares.

Hay que sefialar que, en las fuentes bibliografi-
cas trabajadas, encontramos, por un lado, au-
tores que, aunque demuestran interes en la in-
vestigacion en el campo de las artes, proponen
que nos cuestionemos que aquello que hacen
los artistas no debemos llamarlo investigacion
0, por lo menos, que debemos complejizar el
problema. En este sentido se enfoca la investi-
gacion de MclLeod y Holdridge (2006) en Thinking
Through Art: Reflections on Art as Research. En
contraste, Verwoert et al. (201), en En torno a
la investigacion artistica. Pensar y ensefiar arte:
entre la prdctica y la especulacion tedrica, ge-
neran un dialogo muy productivo en torno a las

10 Revista CORPUS

cuestiones relacionadas con la investigacion ar-
tistica, como en qué consiste, cual es su méto-
do, de donde toma sus modelos, qué facultades
moviliza... El objetivo es determinar la validez del
concepto de investigacion artistica.

Otros autores proponen abarcar esta complejidad,
no desde un campo cerrado y propio, sino des-
de un enfoque interdisciplinario; en este sentido,
es destacable Research in Art & Design Education:
Issues and Exemplar, recopilado por Richard Hick-
man (2008). En esta linea tambien se pronuncian
Efland, Freedmann y Stuhr (1996), quienes anali-
zan “como y por que han ganado predicamento
las ideas posmodernas en las humanidades, las
ciencias sociales, la historia del arte y en el dis-
curso actual de los educadores profesionales” (p.
18). Cuestiones como ¢qué es el arte? y ¢cual es su
finalidad? les obliga a preguntarse, a su vez, cual es
la finalidad de la educacion y la investigacion artisti-
cas. De esta investigacion, se desprende que parece
consensuado entre numerosos autores que la fina-
lidad del arte es “la construccion de la realidad”, sea
esta representada o ficcionada. La realidad es pura
construccion social y la finalidad de la ensefianza
del arte, desde este punto de vista, es contribuir a la
comprension del panorama cultural y social. En ese
sentido, Efland, Freddmann y Stuhr sostienen que:

El principal objetivo de la ensefianza del arte es que
los alumnos lleguen a entender los mundos socia-
les y culturales en los que viven. Estos mundos son
representaciones creadas a partir de cualidades es-
téeticas de los medios artisticos. Para entender como
estas cualidades llegan a producir significado, es
preciso que los estudiantes se enfrenten a ellas en
su propia experiencia con diferentes medios. (p. 125)

Por otro lado, hay contribuciones de investiga-
dores de renombre internacional que exploran
una amplia gama de temas en la educacion ar-
tistica, destacando los problemas y las ventajas
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« . . . ..
Es necesario otorgar la mayor importancia, no solo a la conservacion

del patrimonio artistico, sino también a su creacion, a la fuerza

cultural de la educacion estética del ciudadano ya la capacidad
integmdom del arte para oﬁfecer perspectivas globales Y 1o cerradas
en versiones disciplinares 0 presupuestos ideolo’gicos particulares”

propias de este marco de investigacion, como
el libro de Barret y Bolt (2010), Practice as Re-
search: Approaches to Creative Arts Enquiry, una
valiosa herramienta de formacion para la inves-
tigacion. Este libro se esfuerza por elaborar me-
todologias, afirmar la importancia del contexto y
de los resultados, y hacer hincapié en el proceso
de investigacion. Otro libro a sefialar, tambien
a modo de manual, es International Handbook
of Research in Arts Education, de Liora Bresler
(2007). En esta linea, asimismo, hay que incluir
la propuesta de Quaresma et al. (2010), Investi-
gacao em arte: uma floresta muitos caminhos,
que ofrece un abanico de opciones y posibilida-
des sobre temas y campos de investigacion en
las bellas artes.

Asimismo, Marin, De Laiglesiay Tolosa (1998), en La
investigacion en Bellas Artes: tres aproximaciones
a un debate, se preguntan ;como, ¢que y porque
se investiga en bellas artes? Aunque es un libro
referido a las tesis doctorales en las facultades de
Bellas Artes, existen algunos aportes interesantes
sobre la investigacion en el campo artistico.

Centrados también en nuestro territorio, es destaca-
ble, por un lado, el libro de Rodriguez y Fuente (2007),
La carrera investigadora en Bellas Artes: estrate-
gias y modelos (2007-2015), que puede considerarse,
no solo como un documento que ayuda a ordenar
y aclarar la trayectoria investigadora en el marco de
la universidad, sino también como una guia para la
investigacion en bellas artes que aborda la naturale-
za de esta disciplina perfectamente tramada dentro
de las estructuras de la institucion publica donde se
enmarca, corroborando, sin ningun genero de dudas,
que la creacion artistica se configura como una la-
bor investigadora de imprescindible necesidad en
el desarrollo del conocimiento contemporaneo. Por
otro lado, la investigacion llevada a cabo por Robles
(2008) en Investigacion artistica: propuesta de
entorno y participacion. IVAC y tiempos de accion pa-
ralela nos presenta dos propuestas de investigacion
artistica que van encaminadas a mostrar la situacion
del arte como forma de integracion entre el medio
tecnologico, el artista como usuario y el concepto de
percepcidon o apreciacion artistica. En suma, son dos
respuestas tangibles a diferentes propuestas que
tienen en comun, en el ambito artistico actual, una
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vinculacion clara entre ciencia, avances tecnolégicos
y vision del artista.

Tal y como indicamos al inicio de este aparta-
do, investigar en arte es entendido generalmen-
te como un proceso de analisis y valoracion de
la obra de arte. Por lo tanto, el arte como objeto
de estudio no es privilegio de los creadores; mas
bien, podemos afirmar que se considera que no
es una actividad esencial en la creacion artistica,
sino una actividad propia de disciplinas como la
estetica, la historia del arte, la filosofia, la se-
midtica del arte, la sociologia del arte y la antro-
pologia del arte. En todo caso -y partiendo de
esta concepcion—, para la elaboracion de obras,
se reserva una parte de la investigacion del
creador a los procesos tecnicos vy, por lo tanto,
formales; obviando que, dentro de la ensefianza
artistica, tambien tiene lugar un trabajo que se
mueve entre la innovacion y la reflexion, y que, a
partir de los procesos experimentales, pone en
marcha nuevos conocimientos creativos con los
que ayuda a la cultura y a transformar el lengua-
je visual de la sociedad.

Consideramos que, en la mayoria de los casos, el
objeto basico de la investigacion en bellas artes
es el mismo proceso de trabajo, ya que el propio
hecho artistico lleva implicita la reflexion en la
propia elaboracion, comportando todas las ra-
mificaciones, estructuras e interrelaciones que
se puedan hacer desde dentro del propio pro-
ceso hacia todo lo que lo rodea: la obra de arte
comporta el hecho de la globalidad; es decir, la
formulacion de unaidea o accion que es nuevay
valiosa, y que es un centro en una multiplicidad
de relaciones internas y externas en relacion con
otros segmentos de la cultura, del pensamiento
y de los discursos artisticos en general.

Varias publicaciones recientes se postulan en
este sentido. Caduff, Siegenthaler y Walchli
(2010), en Art and Artistic Research: Music, Visual
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Art, Design, Literature, Dance, defienden una
nueva concepcion en la que los propios artis-
tas actuan como investigadores y presentan sus
conclusiones en forma de obras de arte. Esta
practica se ha establecido firmemente en las
universidades europeas, pero hasta el momento
ha provocado solo una leve respuesta por parte
del publico. Lo que distingue a la investigacion
artistica del mero arte y qué contribucion pue-
de hacer al mundo del arte son temas que trata
este libro.

Asimismo, Garcia et al. (2008), en la conocida
publicacion En torno al arte, se centran en pro-
puestas que han hecho algunos profesionales
del arte a traves de sus propias experiencias y
sus investigaciones.

Incluso hay autores que van mas alla y defienden
que la investigacion basada en las artes esta per-
mitiendo que estudios de multiples disciplinas uti-
licen métodos de visibilizacion de la informacion
que permiten representar las experiencias que
los métodos tradicionales no pueden capturar. En
este sentido, es recomendable Method Meets Art:
Arts-Based Research Practice, de Patricia Leavy
(1975). Por otra parte, Baronet y Eisner (2011), en
Arts Based Research, exploran las formas en que
la investigacion basada en las artes solicita la re-
creacion de las dimensiones del mundo.

Es necesario otorgar la mayor importancia, no
solo a la conservacion del patrimonio artistico,
sino también a su creacion, a la fuerza cultu-
ral de la educacion estéetica del ciudadano vy
a la capacidad integradora del arte para ofre-
cer perspectivas globales y no cerradas en ver-
siones disciplinares o presupuestos ideologicos
particulares. La tradicion cultural otorgo al arte
unas prerrogativas de excelencia cultural ligadas
a una triple mision: transmision de la memoria
cultural, representacion de valor y expresion de
la singularidad y dinamizacion social.
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Para avanzar en el camino de la excelencia, las
universidades espafiolas, por ejemplo, apuestan por
el desarrollo de una investigacion de calidad. En este
sentido, el 4 de octubre de 2010, la Secretaria General
de Universidadesy el Instituto de Arte Contemporaneo
firmaron un convenio para “fomentar la elaboracion
de modelos de excelencia, que integren aspectos
vinculados con la sensibilidad artistica interdisciplinar
entendida como nucleo fundamental de la educacion
ciudadana y de la cultura” (Ministerio de Educacion y
Secretaria General de Universidades, 2010, p. 4). Lo que
aqui se busca es el reconocimiento de la experiencia
artistica como una experiencia de conocimiento
imprescindible para un modelo de excelencia
integrador y cooperativo entre universidad, sociedad y
empresa. Los autores plantean que lacreacion artistica
comparte con la investigacion cientifica muchos
aspectos; especialmente, si comparamos las artes
con las fases iniciales de una investigacion cientifica,
antes de que la imaginacion creativa se inserte en
los aspectos especificos de la disciplina a la que
sirve (sus exigencias metodologicas, epistemologicas
y praxiologicas). En ambas, insisten, se trata de una
observacion cuidadosa del mundo, de actos y miradas
creativas, del proposito de transformacion, del uso de
modelos abstractos para comprender el mundo y de
la aspiracion a elaborar obras de relevancia universal.
En efecto, el investigador y el creador comparten no
pocas actitudes y metodos.

La biologia cognitiva y la pedagogia han advertido
que la elaboracion plastica ofrece una formacion in-
tegradora de todas las capacidades humanas, por
lo que constituye una fuente educativa nuclear para
todas las competencias —linguisticas, logicas, ma-
tematicas, espaciales, corporales, emocionales.
Las artes son interdisciplinares no porque incluyan
muchas modalidades disciplinares, sino porque
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desarrollan operaciones cognitivas que se encuen-
tran en la encrucijada comun de cualquier discipli-
na...la experiencia plastica establece “mode-
los de aprendizaje” por descubrimiento que
resultan cruciales en diferentes entornos y
niveles de formacion.

Las obras de arte se presentan entonces como
capaces de proporcionar competencias induci-
das.... Dado que las obras no transfieren un con-
tenido o un mensaje concreto del que la obra se-
ria un mero vehiculo neutral, sino que transmiten
una experiencia, en tanto logran una transposicion
entre la vivencia del autor y la del espectador ...
Las obras de arte constituyen un gran depodsito
del saber humano, ofreciendo una valiosa infor-
macion simultanea tecnica, simbodlica, emocional,
vivencial.... Y al mismo tiempo, insertan las inno-
vaciones cientificas y tecnologicas en el contex-
to de las significaciones simbolicas, de la historia
de la cultura y del plano del valor patrimonial. De
este modo, la creacion artistica ofrece al mundo
empresarial posibilidades insospechadas de desa-
rrollo y un enriquecimiento simbolico de los “pro-
gramas” tecnologicos. Esta doble aportacion —ha-
cia el futuro como vector de innovacion, y hacia el
pasado como vector cultural- vertebra las agre-
gaciones entre creatividad, patrimonio y empresa.
(Ministerio de Educacion y Secretaria General de
Universidades, 2010, pp. 7-9)

Las industrias creativas constituyen un componente
cada vez mas importante en las economias actua-
les basadas en el conocimiento. Pero, no solo con-
tribuyen al crecimiento econémico y a la creacion de
empleo, sino que también actuan como elementos
vehiculares en la transmision de la identidad cultu-
ral, aspecto esencial en la difusion y promocion de la
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“La creacion artistica comparte con la in‘vestigacio’n

cientifica muchos aspectos; especialmente, si

comparamos las artes con las fases iniciales de una

investigacion cientzﬁca. g

diversidad cultural. Ademas, favorecen el desarrollo
de otras areas: transporte, turismo, inversiones... Por
estas razones —y por haberse convertido en principa-
les actores de la comunicacion dentro de cada pais y
entre las naciones—, la radio, la television, el cine, los
discos, los videos e internet adquieren enorme im-
portancia para la cohesion social y politica.

Las teorias culturales y artisticas (Bourdieu, Eco)
demostraron largamente que la creacion cultural
se forma tambien en la circulacion y recepcion de
los productos simbodlicos. Es necesario, entonces,
dar importancia en las politicas culturales a esos
momentos posteriores a la generacion de bienes
y mensajes, o sea al consumo y apropiacion de las
artes y los medios masivos. (Garcia, 2001, p. 4)

Pero no son suficientes las tecnologias avanzadas
para facilitar la circulacion transnacional y el consu-
Mo popular. Hay que trabajar por el sentido publico
de la creatividad cultural. La oferta académica, por
lo tanto, debe reflejar esta tendencia con nuevas
titulaciones de grado y master.

CONCLUSIONES

1. Hemos demostrado que el sector creativo
todavia es poco considerado; no obstante, la
importancia de las industrias creativas en las
actividades econdmicas nacionales es un fac-
tor clave en el desarrollo y expansion econo-
mica de nuestro pais.

2. El reconocimiento del arte como un campo de
saber implica el reconocimiento del caracter ex-
perimental de la carrera de Bellas Artes en todos
sus niveles, pero también el reconocimiento de
las fortalezas del sistema del arte —museos, gale-
rias, artistas contemporaneos— como agentes que
configuran los modelos de excelencia para la ciu-
dad del futuro.

3. Este reconocimiento tambien implica una con-
sideracion profunda sobre las condiciones del arte
como investigacion, como agente social y como
creacion patrimonial; y sobre las condiciones opti-
mas y posibles para la indagacion artistica.
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Resumen

El propésito del articulo es describir las condiciones
actuales dentro de las que debe desarrollarse la investigacién
de pregrado en las escuelas de arte del Pert. Se puntualiza
algunas particularidades de la formacién en danza. Como
antecedente, es revisada la legislacién universitaria de
finales del siglo XX y su repercusién en la situacién actual.
Se revisa los alcances de la Ley Universitaria vigente y
los intentos de adaptacién producidos en la universidad
peruana. Se identifica las principales limitaciones para el
desarrollo de la investigacién en los estudios de pregrado
en general y en las escuelas de arte.

Palabras claves: universidad, investigacién, arte.
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Abstract

The purpose of the article is to describe the current
conditions within which undergraduate research should
be developed in the art schools of Peru. Some features
of dance formal education are detailed. As a precedent,
the university legislation of the late twentieth century
and its impact on the current situation is reviewed. The
scope of the current Ley Universitaria as well as the
adaptation efforts produced in the Peruvian university
are reviewed. The main limitations for the research
development in undergraduate studies in general and in
art schools are identified.

Keywords: university, research, art.



La ciencia es uno de los soportes principales
de la construccion de la cultura y la civiliza-
cion. El desarrollo cientifico no es homoge-
neo; cada época y sus condiciones fomentan
u obstaculizan el desarrollo de distintas areas
del saber. Dentro de una misma época, se pre-
sentan diferencias entre una y otra sociedad.
La sociedad posmoderna experimenta un ace-
lerado incremento del conocimiento: mientras
que, a inicios del siglo pasado, se requeria 100
afos para duplicar el saber humano, dentro de
la década que transcurre se duplica en menos
de una semana’.

El conocimiento cientifico ha llegado a ser una
mercancia que puede tener un alto valor de
cambio. El financiamiento de proyectos de in-
vestigacion, las patentes y los medios de di-
vulgacion cientifica se mueven condicionados
por el importante mercado de la ciencia y la
tecnica. La universidad tiene un rol principal
como productora de conocimiento y como for-
madora de investigadores. En los paises del
tercer mundo, las dificultades para que la uni-
versidad cumpla con ese rol se evidencian en
la actividad de sus investigadores y en los pro-
ductos logrados.

La formacion del cientifico se inicia en los es-
tudios universitarios de pregrado, y es en esta
etapa cuando se produce el primer producto
de investigacion. La universidad peruana, ale-
targada por una legislacion contraria al desa-
rrollo de la investigacion cientifica, ha fun-
cionado mas de 30 afios sin cumplir con esta
responsabilidad.

El lugar secundario que ocupa el arte en la cul-
tura humana es una antigua herencia que difi-
culta su desarrollo. Su inclusion en la actividad
académica universitaria es reciente; en el Per,

Mg. Xavier Fuentes Avila

tiene apenas 10 afos. Este contexto deja ver
importantes desventajas y numerosos retos
para la investigacion universitaria de pregrado
en las escuelas de arte.

LA HERENCIA DEL SIGLO XX

La derogada Ley Universitaria 23733 de 1983
establecia en su articulo 22 que “la simple termi-
nacion de los estudios no autoriza para acce-
der automaticamente a grado academico ni a
titulo profesional” Luego, en el articulo 24, se
determinaba claramente que “para el bachille-
rato se requiere un trabajo de investigacion o
una tesis”; es decir, que la obtencion del pri-
mer grado academico significaba, a su vez, el
exito en el primer contacto cabal con la inves-
tigacion cientifica.

No faltaron quienes argumentaban, desde po-
siciones anticiencia, que la exigencia de la in-
vestigacion atentaba contra el derecho a la
educacion. Ocho afios despueés, sin que fuera
necesario que aquellos disconformes hicieran
mucho alboroto, durante el gobierno de Fuji-
mori, se publico el Decreto Legislativo 739, con
el que se puso fin a la exigencia de lograr un
producto de investigacion para ser bachiller. A
partir de entonces, bastd con haber culminado
los estudios para acceder automaticamente al
bachillerato. De esta manera, en un apurado
afan por producir bachilleres con rapidez, se
negd a millones de estudiantes universitarios
la oportunidad de un primer contacto serio
con la investigacion cientifica. Obviamente, esto
facilito el camino a muchos que celebraron la
medida. Lo moral hubiera sido dotar a la univer-
sidad peruana de los recursos minimos —que no
tenfa— para un buen funcionamiento, ademas de
mejorar las condiciones de vida de docentes y
estudiantes; asi, se hubiera elevado la calidad de

1Conocida prospeccién hecha a partir de los célculos de Richard Buckminster y su denominada “curva de duplicacién del conocimiento”.
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la educacion universitaria y conseguido profesio-
nales con formacion cientifica. Lo que se hizo, en
cambio, fue elevar los niveles de tolerancia a la
mediocridad, produciendo un importante numero
bachilleres sin rumbo.

El problema no fue generado Unicamente por la
exoneracion de la exigencia de investigar en la uni-
versidad, sino tambien por todo el conjunto de me-
didas que favorecieron la creacion de universidades
privadas en calidad de sociedades anonimas co-
merciales (SAC), sin infraestructura minima, sin do-
centes y con examenes de admision que no median
nada. Esta lesion a la investigacion cientifica, como
es natural, se extendio hacia los posgrados. Legio-
nes de nuevos bachilleres, urgidos por obtener un
“carton” mas, para no ser victimas de la desocupa-
cion, accedieron a las maestrias enfrentandose por
primera vez a la investigacion cientifica en la uni-
versidad. No es materia de este articulo examinar
lo que ocurrid en la investigacion producida en las
maestrias y doctorados de la universidad peruana,
pero es facil inferir que una universidad —lesionada
por la carencia de recursos, la pobreza monetaria
de sus estudiantes y docentes, y la flexibilizacion
y mercantilizacion demente de su legislacion— no
pudo producir facilmente tesis de calidad.

LAS EXIGENCIAS DE LA ACTUAL
LEY UNIVERSITARIA

La herencia que recibio el siglo XXI produjo una
alta inseguridad en la masa de universitarios
peruanos, que asciende a mas de 1 200 0002
Muchos no lograron nunca salir con éxito de la
tortuosa tarea de plantear el problema de in-
vestigacion, en una universidad que, por obra
del Decreto Legislativo N.2_739, fue eximida du-
rante 23 afios de la responsabilidad de formar
investigadores en los estudios de pregrado.

Y que no se diga que la tesis era exigida para
optar el titulo profesional, pues la tesis era una
de tres opciones a elegir. La segunda: “haber
prestado servicios profesionales durante tres
aflos consecutivos en labores propias de la
especialidad. Debiendo presentar un trabajo u
otro documento a criterio de la Universidad”.
La tercera: “cualquier otra modalidad que esti-
me conveniente la universidad”.

En estas condiciones de desastre para la investi-
gacion, salio a la luz la Ley Universitaria 30220, que
exige el trabajo de investigacion para la obtencion
del bachillerato y la tesis, o el trabajo de suficiencia
para el titulo profesional. Esta nueva norma debia
sacar a la universidad peruana de la mediocridad
cientifica fomentada por la legislacion anterior; sin
embargo, a pesar de haber transcurrido ya mas de
seis afos desde su publicacion, la mayoria de las
universidades peruanas no tienen plenamente de-
finida una estrategia para adaptarse a la nueva (o
ya no tan nueva) exigencia. La adecuacion es lenta.
Prueba de ello es que, en agosto de 2019, aflo en
que debia comenzar a exigirse el trabajo de in-
vestigacion para el bachillerato, la Superintenden-
cia Nacional de Educacion Universitaria (SUNEDU)
dispuso, a traves de una noticia en su pagina web,
que dicha exigencia se posponia un afio, salvo “en
el caso de que la universidad hubiera adecuado
sus planes de estudios a la Ley Universitaria y, de
forma facultativa, los hubiera aplicado”. Curiosa-
mente, la noticia no fue refrendada por ningun
documento oficial, a pesar de los requerimientos
hechos a la SUNEDU.

Complementariamente, en 2016, se publico el
Reglamento del Registro Nacional de Trabajos optar
grados académicos v titulos profesionales — RENA-
Tl, en el que se precisan los limites dentro de
los cuales se entiende la investigacion univer-

2 Datos al afio 2017, recuperados del Instituto Nacional de Estadistica e Informatica (https://wwwl.inei.gob.pe/estadisticas/indice-temati-

co/university-tuition/).
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sitaria. El documento, notablemente perfectible,
contiene pautas para cautelar la originalidad de
la investigacion universitaria que instan al uso
de herramientas tecnologicas para evitar el pla-
gio. Es en ese tiempo que irrumpe Turnitin, una
de las plataformas digitales mas conocidas para
detectar la similitud entre el trabajo revisado y las
fuentes halladas en internet, imponiendose en el
mercado. Lamentablemente, a pesar de ser una
herramienta con importantes bondades para guiar
la produccion académica de los estudiantes, en
la mayoria de los casos se usa Unicamente para
determinar el indice de similitud del informe final
de investigacion; el limite de este indice, que el
alumno no debe exceder, es establecido absurday
arbitrariamente por la propia universidad. Téngase
en cuenta que existen buenos y originales trabajos
que exceden los caprichosos limites de la univer-
sidad, asi como malos trabajos llenos de plagio
que presentan bajos indices de similitud.

LUGAR Y RESPONSABILIDAD DE
LAS ESCUELAS DE ARTE

Ese es el dificil panorama en el que estan obliga-
das a sobrevivir las escuelas de arte pertenecien-
tes al régimen universitario. El panorama es mas
complejo para el arte que para la mayoria de las
carreras. La preocupacion por determinados te-
mas de investigacion tiene motivaciones que ex-
ceden monumentalmente cualquier afan perso-
nal o local. Al respecto, sera necesario estudiar el
brillante ensayo La estructura de las revoluciones
cientificas de Thomas Khunn (2006) para com-
prender que hay temas de investigacion que, sin
aparente justificacion, atraen a la comunidad cien-
tifica mundial durante largos periodos, con el con-
siguiente descuido de otras areas tematicas. De
esta manera, ciertas verdades temporales pueden
inspirar apasionamientos y tercas defensas en los
cientificos, asi como otras areas del saber y verda-
des inaceptadas deberan esperar largamente has-
ta tener un sitio dentro de la investigacion cientifi-
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ca. Una rapida revision de las principales bases de
datos academicas y cientificas permite constatar
las diferencias notables entre la cantidad de publi-
caciones sobre el arte (especificamente, la danza)
y la cantidad de publicaciones sobre otras areas
de la cultura humana que si gozan del interés de
la comunidad cientifica, tales como la quimica, la
biologia o la medicina.

Ademas de esas veleidades de los hombres de
ciencia, tenemos actualmente, mas que nunca, la
imposicion del poder econdémico que todo lo com-
pray que, desde hace milenios, decide qué activi-
dades humanas deben privilegiarse y cuales impe-
dirse. No es casual que, hace cuatro siglos, Galileo
hecho prisionero fuera obligado por la Inquisicion
catolica a decir en contra de sus propias investiga-
ciones que la Tierra no se moviay que era el centro
del universo. Tampoco es casual que, a mediados
del siglo pasado, durante y después de la Segunda
Guerra Mundial, la investigacion sobre la fisica del
atomo haya ocupado las principales preocupacio-
nes y logrado importantes avances como nunca.
O que hace mas de 100 afios ya fuera posible la
construccion de vehiculos con energia solar, a pe-
sar de lo cual Nikola Tesla, su inventor, fuera mal-
tratado, y sus descubrimientos, silenciados.

Las revistas indexadas no son indiferentes a esta
dinamica; los investigadores, tampoco. Ademas,
tomando en cuenta el contexto local, la presion
por publicar en un medio de divulgacion cientifica
también tiene relacion con el pago que uno puede
obtener en la actividad profesional. ;0 acaso no
es cierto que, ahora, publicar en Scopus o Web of
Science incrementa notablemente el puntaje en la
calificacion del Consejo Nacional de Ciencia, Tec-
nologia e Innovacion (CONCYTEC), aumentando la
empleabilidad de autores y coautores; y que las
coautorias (y hasta las autorias) de articulos cien-
tificos y patentes se someten al trueque y la venta
en ese singular e inmoral mercado de pseudocien-
cia en el que comercian avidamente muchos do-
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“El panorama es mds complejo para el arte que para la

mayoria de las carreras. La preocupacio’n por determinados

temas de in‘vestigacio’n fiene motivaciones que exceden

monumentalmente cualguier afa’n personal o local.”

centes de la universidad peruana? La investigacion
en arte debe moverse en este habitat. La opcion
mas limpia y moral es nadar a contracorriente.

La danza, como objeto de formacion e investiga-
cion universitaria, tiene particulares caracteristi-
cas, entre las cuales sefialaré dos que, en mi opi-
nion, son principales:

1. Mientras que la mayoria de carreras universita-
rias estan centradas en el desarrollo cognitivo vy,
en menor medida, en el dominio de algunas téc-
nicas de movimiento, como las del cirujano o el
profesional de la rehabilitacion fisica, por ejem-
plo, la formacion del artista o el docente en danza
compromete, esencialmente, movimientos cor-
porales totales, suyos y/o de sus aprendices. Ob-
viamente, una vision integral del asunto obligaria
a considerar no solo el perfeccionamiento de las
técnicas de movimiento del estudiante de danza,
sino, de modo principal, un alto desarrollo inte-
lectual, pero hay un sesgo en la formacion profe-
sional que provoca una deficitaria formacion aca-
démica y cientifica. Algunas veces, tal deficit es
exhibido con la arrogancia de quien se piensa un
especialista experto en asuntos no teoricos, como

si la danza no ameritara profunda teorizacion e
investigacion cientifica. A esta familia pertenecen,
por ejemplo, las carreras de docentes y artistas en
danza folklorica, ballet, profesores de Educacion
Fisica, entrenadores deportivos y otros.

2. A la actividad corporal propia de estas carreras
profesionales, se suma la intensa actividad emo-
cional comprometida. Finalmente, la danza es mo-
vimiento que expresa emociones; no es admisible
la actividad dancistica exenta de contenido emo-
cional. El deportey el juego motor son generadores
de respuestas emocionales de alta intensidad; el
perfil del estudiante de Educacion Fisica promedio
deja manifiesta tal condicion. Por ello, la actividad
academica queda muchas veces postergada, nu-
blada o confundida por el peso determinante de
las intensas actividades motriz y emocional. Cabe
pensar en la posibilidad de reestructurar los cu-
rriculos de estas carreras para lograr, en primer
lugar, una formacion transversal de las habi-
lidades para la investigacion cientifica, lo que
se conoce como investigacion formativa; y, en
segundo lugar, un mejor manejo de los proce-
sos de autorregulacion emocional y habitos de
estudio.

3 La actual modalidad de educacién no presencial esta siendo aprovechada por la falta de escripulo de quienes, sin ningln reparo, agrupan

a los estudiantes en aulas virtuales de 100 (jo cientos!) de estudiantes.
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DETECTANDO VICIOS
Turnitin

Las plataformas digitales antiplagio ofrecen
importante informacion que, en manos de los
docentes, asesores y revisores de tesis ade-
cuadamente capacitados, podria facilitar el
proceso de elaboracion de los trabajos de in-
vestigacion. Sin embargo, al desconocer las
posibilidades que ofrecen tales herramientas,
generalmente se usan para determinar un por-
centaje maximo de similitud tolerable en una
tesis. El grueso error radica en confundir simi-
litud con plagio. La similitud entre una tesis y
las investigaciones publicadas en internet no
es solamente admisible sino ademas deseable,
puesto que el saber cientifico es acumulativo
y no hay investigacion que no deba considerar
ideas contenidas en publicaciones previas.

En el caso de Turnitin, los propios capacitadores
que envia la empresa se esfuerzan (quiza no lo su-
ficiente) en dejar clara la diferencia entre plagio y
similitud. Ademas, explican que no existe un indi-
ce de similitud que ayude a determinar niveles de
calidad en un informe de investigacion. El informe
obtenido por el software antiplagio es solo un con-
junto de datos que por si mismos son inaceptables
como indicadores de calidad. Pero un uso compe-
tente los convierte en importantes elementos para
guiar la labor del docente, del asesor de investiga-
cion, del revisor y del propio tesista.

Con penosa frecuencia, el estudiante que excede
el porcentaje es obligado a disminuir ese valor.
En muchos casos, se insta explicitamente a pa-
rafrasear todo lo que haya sido detectado como
coincidencia por el software. Y, como no podia ser
de otra manera, también hay sitio en el mercado
para quienes pueden ser contratados para bajar
el porcentaje a precios segun el marchante. Esto
de ninguna manera incrementa la originalidad ni
el valor intelectual del documento.
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Al respecto, son urgentes tres medidas. La prime-
ra ya ha sido sefialada: utilizar los softwares, con
todas sus bondades, durante el proceso, y favore-
cer su acceso directo a estudiantes y docentes. La
segunda es dejar de creer que el control estricto
es la medida principal para mejorar la originalidad
y calidad de las investigaciones, pues ningun afan
centrado en controlar la calidad de un producto
dara buenos resultados si no hay una preocupa-
cion previa por orientar adecuadamente el proce-
so de su elaboracion. La tercera es dejar de creer
que la tesis debe ser un documento voluminoso,
pues este criterio no fomenta nada mas que la
elaboracion de tesis llenas de verborragia y plagio
encubierto.

La todopoderosa matriz de

consistencia

El punto de partida de toda investigacion es la
toma de decision sobre el problema de inves-
tigacion, a partir del cual se genera una serie
de elementos como las variables o categorias,
el enfoque, el disefio, la poblacion y otros que
suelen colocarse en una tabla muy popular en
la universidad peruana: la matriz de consisten-
cia. Su uso tan extendido la ha convertido en
una herramienta infaltable desde el plan o pro-
yecto hasta el informe final. Suele ser el primer
producto que se pide al tesista, su carta de
presentacion y el filtro fundamental desde el
cual se le juzga y corrige. Craso error.

El investigador de cualquier nivel debe tener
como dotacion principal una soélida fundamen-
tacion teodrica respecto del asunto que preten-
de investigar y, ademas, estar en capacidad de
exponer estos fundamentos y verbalizarlos ra-
zonablemente. Esto permitira una minima segu-
ridad en la ruta a seguir. Un docente que cuente
con alguna experiencia como investigador sabe
que, a falta de eso, cualquier traspié teodrico o
metodoldgico hara tambalear o tumbara las ini-
ciativas del tesista mas entusiasta. Ninguna ma-
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“Cabe pensar en la posibilidad de reestructurar los
curriculos de estas carreras para lograr, en primer
lugar, una formacion transversal de las habilidades
para la investigacion cientzﬁca, lo que se conoce como
investigacion formativa.”

triz de consistencia puede reemplazar la con-
versacion seria y profunda con el estudiante;
ninguna matriz sirve mas que la exigencia de
revisar otros estudios y de leer detenidamente
la teoria disponible. Cuando se conozca al es-
tudiante gracias a tratar con el tales asuntos,
recién se tendra certezas sobre la viabilidad de
una idea de investigacion y se podra hablar sin
precipitacion del contenido de la matriz.

Corregir la matriz de consistencia sin conocer
a fondo la idea de investigacion y su funda-
mento es un autoengafio colectivo: profesor y
alumnos contentos por haber logrado una ta-
bla de buena presentacion formal que su autor
no puede fundamentar solidamente. Poner por
delante la matriz de consistencia es sobreva-
lorarla; es como poner el arado delante de los
bueyes.

“El profesor ha cambiado mi tema”

La responsabilidad de ensefar los cursos de in-
vestigacion obliga al docente a actuar con mucha
flexibilidad y espiritu autoformativo. No es extra-

Ao que un estudiante con particular experiencia o
buen nivel de informacion plantee un problema de
investigacion que este lejos del dominio del docen-
te. Aunque suene a “verdad de Perogrullo”, en este
caso lo que corresponde al docente es acopiar in-
formacion, estudiar, aprender y ofrecer al estudian-
te orientacion acorde con el tema de su interés.
Sin embargo, sucede con mas frecuencia que se
induzca o fuerce un cambio de problema o tema
de investigacion a fin de economizar esfuerzos en
la enseflanza. Necesariamente, se debe tener en
cuenta que, cuando el tema despierta el interes del
investigador, pueden emprenderse importantes es-
fuerzos académicos. Con frecuencia, el abandono
de la tesis se debe al desinteres por el tema.

En caso fuera necesario cambiar el tema de in-
vestigacion, es fundamental que el estudiante
comprenda a cabalidad las razones de tal me-
dida. En contraparte, el fracaso académico esta
asegurado si: (i) el cambio ha sido discutido Uni-
camente a nivel de la matriz de consistencia; (ii)
el cambio obedece a limitaciones en la formacion
del docente y en desmedro del interes del es-
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“Sin graduados, no hay escuela; sin investigacion,

no hay graduados.”

tudiante, (iii) el cambio ha sido planificado para
ofrecer, a continuacion, una tesis en venta. Aun-
que este ultimo parezca un argumento exagerado,
quien haya caminado un poco dentro de la inves-
tigacion universitaria conoce esta verdad.

CONSIDERACIONES FINALES

Si este articulo es leido por el profesor universi-
tario comun, puede llegar a sentir la indignacion
e impotencia propias de quien debe trabajar con
grupos de 50 o mas estudiantes, y no puede per-
sonalizar la orientacion a los jovenes, por mas
buena voluntad que ponga en juego. El sistema
universitario no debe soslayar una condicion pre-
via para la formacion de investigadores: contar con
aulas racionalmente numerosas. En el esfuerzo
por lograrlo, son amenazas a combatir: el espiritu
mercantil muy frecuente en la universidad privada
promedio y la mezquindad e indiferencia igual-
mente frecuentes en la burocracia universitaria
estatal3. Desde el otro extremo, se cuenta con
una imprescindible fortaleza: la limpieza ética

de muchos docentes y funcionarios. Ninguna ley,
por mas restrictiva o punitiva que sea, lograra
gobernar el fuero interno de miembro alguno de
la comunidad universitaria. La norma legal es
nada en comparacion con la norma moral.

El arribo a los Ultimos semestres de estudios
deberia significar para el estudiante el arribo a
un aceptable nivel de pensamiento cientifico.
Esto se facilita con una suficiente cantidad de
horas de aprendizaje y una secuencia de asig-
naturas de investigacion que permitan profun-
didad y continuidad. La implementacion de la
investigacion formativa es ya, afortunadamen-
te, un intento serio en mas de una universidad
peruana. Su implementacion general es una
necesidad academica basica.

Todo parece indicar que no hay marcha atras
en los procesos de licenciamiento y acredita-
cion*. O las escuelas de arte se adaptan o pe-
recen. Sin graduados, no hay escuela; sin in-
vestigacion, no hay graduados.

3 En momentos en que se concluia la redaccién de este articulo, se produjo la vacancia de la Presidencia de la Republica. Se instalé a un
presidente por seis dias, tiempo en el cual la Comision de Educacion, Juventud y Deporte del Congreso aprobé una muy discutible exten-
sion del bachillerato automatico por el afio 2020 (Congreso: Comisidn de Educacién aprueba bachillerato automatico para universitarios,
2020). Se temié la desarticulacién de la SUNEDU y la precipitada creacion de cinco nuevas universidades privadas. El presidente actual ha
mostrado discrepar con ese propésito. No ha dejado de ser un momento critico para la universidad peruana.
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a educacion artistica y los desafios

metodologicos del enfoque corporal han

sido abordados desde diversas miradas y
perspectivas. Elcuerpocomotalseintegrayexpande
desde diferentes disciplinas que lo necesitan para
poder crear y ejecutar. Ademas, en la actualidad,
deja la presencialidad para habitar la virtualidad.

Desde un acercamiento metodologico e historico,
revisamos propuestas que abordan y reflexionan en
torno a la reinvencion o redefinicion de la educacion
enestostiempos.Porejemplo,tenemosunestudiode
caso en el que elautor, desde un enfoque cualitativo,
explora cual es la perspectiva metodologica de un
docente de ballet en Lima, Roman Quiche, quien
dirige sesiones virtuales de danza a un grupo de
estudiantes adultos (30 a 40 afios) que no tienen la
intencion de profesionalizacion, sino de bienestar a
través del movimiento.

Finalmente, nos adentramos en el mundo de la
Opera como un arte que involucra la voz humana,
la teatralidad y el movimiento dancistico; es decir,
que conlleva un trabajo integro corporal. ¢Y qué
mejor ejemplo de esto que la obra del compositor
Jean-Baptiste Lully, un adelantado a su tiempo?
En este mismo campo, repasamos y resaltamos la
importancia del trabajo integro corporal en la 6pera.
Al fusionar accion dramatica, canto, danza, musica
sinfonica, escenografia y montaje teatral, la opera
es considerada la maxima expresion de las artes
escénicas.

Educacion 9y virtualidad se
complementan en la medida
en que la educacion puede

gozar de las posibilidades de

para mejorar o diversificar
sus procesos y acciones
encaminados a la ensefianza y
al aprendizaje.

(Nuexe;, 2002 584)



ADULTOS, BALLET Y
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Bachiller en Docencia de Danza Clasica por la

Escuela Nacional Superior de Ballet

Puede existir la creencia de que la practica del ballet
solo debe iniciarse a temprana edad, principalmente
con fines de profesionalizacion escénica. No
obstante, estudios como el de Ali-Haapala et al.
(2019) se apartan de la perspectiva antes mencionada,
atendiendo a un grupo humano distinto: adultos que
aprenden danza clasica por aficion.

El presente texto sigue esta linea de pensamiento,
sobre todo en consideracion de las condiciones
de educacion a distancia durante el 2021. Desde
un enfoque cualitativo, se explora de una manera
breve cual es la perspectiva metodoldgica de un
docente de danza en Lima, Roman Quiche, quien
dirige sesiones virtuales de ballet a un pequefo
grupo de estudiantes adultos (entre los 30 y 40

anos), quienes comparten las clases con algunos
jovenes. Ellos no manifiestan una intencion de
profesionalizacion, mas si la busqueda de bienestar
a través del movimiento.

Una practica de ensefianza dirigida a poblacion adulta
se sostiene dentro del paradigma contemporaneo
de la educacion continua (Lopez-Barajas et al., 2009),
el mismo que justifica la indagacion académica hacia
procesos de formacion adecuados para las diferentes
etapas de la vida. A su vez, la situacion educativa
generada por efecto de la pandemia dispone a
reflexionar sobre los alcances de la labor docente
(Yébenes, 2021), especialmente en un ambito como
el de la danza, arte viva a traves herramientas
virtuales en los tiempos recientes.

1 Cuenta con Estudios de posgrado en Artes Escénicas en la Pontificia Universidad Catdlica del Per(, Integré el Ballet de Cémara de la Escuela Na-
cional de Ballet y participé en diversos colectivos independientes, como en la compafiia de danza inclusiva Kinesfera. En el 2020, fue ponente en el |
Congreso Interuniversitario de la Escuela Nacional Superior de Arte Dramético. Actualmente, se desempefia como tutor de lenguaje en la Universidad
Peruana de Ciencias Aplicadas y colabora como documentador dentro del grupo artistico Qs Danza.
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Nuevas Reflexiones

Para elaborar este ensayo, se ha recogido la
experiencia de un docente de ballet a traves de una
entrevista semiestructurada, que se aplico durante
una comunicacion personal el sabado 10 de julio
del 2021. La informacion recabada se presenta, se
organizay se analiza en torno a gjes tematicos, en los
cuales se reflexiona a partir de la voz del colaborador
como fuente primaria.

PRESENCIALIDAD Y VIRTUALIDAD

Un punto de partida interesante es el trabajo de
Dubatti (2015), quien ha pensado recientemente
como lo presencial y lo virtual interactuan con
las artes escénicas, sobre todo desde el lugar
contemporaneo del teatro. El autor sefala
la diferencia entre lo que denomina convivio
(la coincidencia in situ entre audiencia/artista
durante el acontecimiento escénico) y tecnovivio
(el contacto, por intermedio de herramientas
tecnolégicas, entre audiencia/artista de modo
sincronico o asincronico durante elacontecimiento
escénico mediado). Al considerar estos conceptos
en el contexto de crisis por coronavirus, surge el
animo de indagar como el mundo del ballet vive
el encierro y, en especifico, de qué manera se
manifiestan sus practicas educativas a distancia
en el caso de Peru.

Desde el 2020 hasta mediados del 2021, la
sociedad peruanaexperimentounconfinamiento
social como medida de proteccion contra el
avance de la pandemia. Asi, las actividades del
sector educativo comenzaron a desarrollarse
de una manera remota (Tafur y Soria-Valencia,
2021). Dejan la presencialidad para habitar la
virtualidad. El ambito de la danza no fue la
excepcion. Escuelas y talleres tuvieron que
adaptar sus practicas de ensefianza-aprendizaje
de acuerdo con las posibilidades de lamodalidad
virtual, es decir, haciendo uso de formas de

tecnovivio. La Escuela de Ballet Roman se
encontro involucrada en estas circunstancias.

SOBRE EL ESPACIO DE
ENSENANZA

En el 2019, la Escuela de Ballet Roman (IG: @
ballethuacho) fue fundada cerca al centro de
Huacho por Roman Quiche?, bachiller en Docencia
por la Escuela Nacional Superior de Ballet (ENSB).
Desde entonces, ha desarrollado clases de ballet y
danza contemporanea, dirigidas a jovenes y adultos.
Como menciona el actual director de este espacio,
«fue importante para mi [la creacion de la escuela,
porque asi puedo dedicarme a lo que mas me gusta,
sobre todo en mi ciudad natal. Ademas, creo que no
hay muchos talleres de ballet en Huacho, asi que
me gusta verla crecer, llegar a mas personas y que
cada vez sea mas profesional para mis estudiantesy.

Siguiendo esta perspectiva, la escuela Roman posee
actualmente un salon habilitado para el trabajo
pedagdgico, en otras palabras, acondicionado con
espejos en las paredes, piso de lindleo, equipos
tecnologicos, entre otros recursos. A mediados
del 2022, culmind la remodelacion de la sala de
clase, lo que ha permitido continuar mejorando
sus condiciones. Con cerca de 5 personas a su
cargo entre docentes y apoyo logistico, la escuela
Roman desarrolla las actividades de ensefianza
principalmente los fines de semana, cuando el
director retorna de Lima a Huacho. En cuanto a
la dimension practica, el trabajo en clase esta
permeado por la formacion en danza recibida.

INFLUENCIAS

Roman reconoce que su modo de ensefiar ballet
se nutre de los estilos anteriormente adquiridos en
su etapa de estudiante de la ENSB. «En la Escuela,

2 Sj bien Roman se desarrolla como profesor, es importante divisar el panorama mencionando que él asume también un rol de coredgrafo.
Es director de la compaiiia de ballet contemporaneo Instinto (IG: @instintodanza), la cual ha producido ya propuestas para espacios escéni-
cos convencionales y virtuales (YouTube: Compaiiia de Danza Instinto). Seria relevante, en un futuro, indagar de qué manera el trabajo de
creacion en danza contemporénea influye en los procesos pedagdgicos en ballet que Roman dirige y viceversa.
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tuvimos una enseflanza diversa, ecléctica, con una
metodologia basada en la escuela rusa [Vaganoval,
pero también profesores con escuela cubana;
otros que fueron discipulos de maestros franceses
o ingleses, asi que todo eso tiene que haberme
influenciado a la hora de ensefar.

A partir de esto, menciona que su metodologia de
enseflanza mantiene un enfoque de adaptacion:
«Creo que también [la ENSB] esta desarrollada
para los estudiantes peruanos, al biotipo peruano.
Eso tambien trato de hacer eso yo, aplicar lo que
considero mejor para el cuerpo de mis alumnos».
¢Como Roman se apropia y aplica las influencias
recibidas? Al ser docente de ballet, es necesaria la
proximidad directa con el cuerpo a fin de favorecer
la transmision de conocimiento dancistico (Berg,
2016). Por ello, la responsabilidad de cuidado es
imperativa, no solo en un nivel técnico-fisico,
sino profundamente holistico. En este sentido,
integrando los requerimientos de adultos en
sesiones via transmision virtual, es relevante
reconocer la naturaleza de una sesion de ballet
en construccion continua con la recepcion que
puede tener en los estudiantes. Por ello, a traves
de la experiencia de la escuela Roman, se destacan
algunos topicos.

RESPETO POR EL CUERPO

Cuando era alumno de ballet, Roman reconoce
que su falta de condiciones fisicas para la practica
profesional del ballet fue un hecho que diferencidé su
aproximacion personal a la danza. «kEmpecé tarde,
a los 20 aflos mas o0 menos, asi que ya era un poco
grande para aprender ballet. Yo era fisicamente
duro, o sea, no tenia mucha flexibilidad. No es igual
un nifo que un adulto». Un comentario asi suscita
la pregunta de como este aspecto vivido puede
haber influido en la praxis docente.

En general, ya desde la perspectiva de maestras como
Vaganova (1945) o recientemente en Huamani (2018)
y Rodriguez (2020), se sugiere que las situaciones que

Luis Angel Bejarano

un bailarin conoce desde su experiencia corporal,
y que seria capaz de revisar criticamente, pueden
influenciar de qué manera el artista del movimiento
construira una pedagogia posible para su propia
corporalidad, existencia encarnada con la potencia
de impactar en otros futuros bailarines. A fin de
comprender esta idea con mayor profundidad, se
cita a Vaganova:

Al salir de la escuela yo luché mucho con
mis brazos, que eran pesimos “jLos brazos!
iLos brazos!”, me decian todos, pero nadie
me explicaba y demostraba qué era lo que
tenia que debia hacer con “mis brazos” [...]
Comparando, observando, buscando en
mi misma nuevas cualidades entré en la
segunda mitad de mi actividad escénica con
mi técnica bien formada. Digo “mi técnica”
pues, modestia aparte, ella no repite ni imita
ninguna escuela, siendo el resultado de
diferentes influencias. (p. 23)

La experiencia de Roman como alumno
sin condiciones convenientes para el ballet
profesional parece haber migrado hacia un
enfoque cuidadoso de la fisicalidad de los adultos,
quienes generalmente ya no poseen las mismas
facilidades de un menor. «Al principio yo era duro
[sin flexibilidad] y poco a poco fui entendiendo
que, aunque no se note mMmi movimiento muy
perfecto, debo hacer ballet con técnica, con las
condiciones fisicas que poseo, y eso tambien trato
de ensefarles [a mis estudiantes adultos]».

Las sesiones de danza dirigidas a adultos se
concretarian, entonces, a traves de un tratamiento
respetuoso de las condiciones particulares de cada
alumno y en situacion de igualdad. Sin descuidar
la transmision adecuada de la técnica y arte del
ballet, la valoracion de la corporalidad se torna
mas pertinente debido a que, como menciona
Roman, el publico objetivo de su escuela son
personas que no siempre mantienen continuidad
en clases. Ello obliga mantener la atencion a las
necesidades del alumno. Y, en el caso de los
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adultos, generalmente, son estudiantes que
buscan tener una experiencia de aprendizaje
valiosa, pero fundamentada en el bienestar,
como ya ha sido reflexionada por Acevedo (2012).

CONSIDERACIONES PARA
LA PRACTICA DE BALLET A
DISTANCIA

En la virtualidad, ¢;de qué manera interviene Roman
desde su rol de profesor de ballet para adultos?
Principalmente, busca evitar lesiones. «Como no
puedo tocarlos, no puedo saber con precision si estan
moviéndose bien colocados. Tengo que mirarlos
principalmente a traves de la pantalla, asi que trato
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de no sobreexigirles. Lo que hagan debe ser bien
hecho. Al menos, deben tener mayor consciencia de
los ejercicios basicosy.

Precisamente, Roman menciona que los ejercicios que
prioriza son los que se pueden realizar en el suelo y los
de barra, no los de centro, sobre todo porgue se trata
de adultos sin mucha experiencia en cuanto a destreza
fisica. Para iniciarlos en la danza clasica, Roman propicia
acondicionamiento fisico sobre el suelo. En estos,
los estudiantes deben movilizar sus pies, las piernas,
estiradas de acuerdo con las convenciones del ballet.
Introduce algunas series de abdominales. «Asi también
van ganando resistenciay activando su cuerpoy. Trata de
que calienten los brazos y la espalda de manera lentay
con diferentes velocidades, sin dejar de elongarse.



En la barra, enfatiza la ejecucion de los pliés, una
serie basica de battements y port de bras. «Como no
estamos en persona, trato de que no roten mucho las
piernas para evitar lesiones, pero si que sientan que
tienen una buena pisada y flexiones adecuadas para
que no se maltraten las rodillas, en direccion de las
puntas de los pies y manteniendo el gje. Igual los veo
en la pantalla para que esté todo en orden. Les ensefio
las posiciones basicas de pies (primera, segunda y
tercera posicion) e igual de brazos (primera, segunda,
tercera)». Roman comunica que es importante
acompanfar las acciones corporales con la respiracion
y la musica. «Esto contribuye a incorporar el ritmo,
porgue no es bueno que el estudiante se mueva por
mover; sus acciones deben ir acompafadas por las
cuentas de la musica sin abandonar el ritmo de la
respiracion. Asi, aunque no esten realizando pasos
0 movimientos muy elaborados (pues no existe el
espacio propicio), los alumnos estan aprendiendo
aspectos importantes para la danzav.

Como el suelo en las casas de los alumnos no esta
diseflado para la practica del ballet, los ejercicios
no incluyen muchos saltos, pues se corre el riesgo
de producir dafio. «Como los alumnos no pueden
desplazarse o saltar mucho, quiero que desarrollen
principalmente su eje, o sea, cuando hacen tendus
al lado, a la seconde, pienso que es importante que
se mantengan bien en el eje de la pierna de soporte,
que no se quiebren, y que articulen adecuadamente
el pie durante cada transicion sin dejar de elongarse
y estirar la espaldav.

Durante las clases virtuales, Roman intenta transmitir
un sentido de progresion y cuidado corporal, sobre
todo cuando el nivel de aprendizaje es basico. «A
medida que van progresando, ya les puedo mencionar
otras indicaciones, como, por ejemplo, que hagan
port de bras con una atencion mas minuciosa al
movimiento o que incluyan las coordinaciones de
cabeza a sus ejercicios. Pero, por ahora, creo que es
adecuado que realicen pisadas seguras y correctas,
que estiren los miembros inferiores, la columnay los
brazos. Es bueno que los ejercicios se desarrollen
del modo mas limpio. Y tambien que sigan las
cuentas de la musica, sobre todo para que sientan
la experiencia de bailar. Eso les hace sentir bien.

Luis Angel Bejarano

UNA EDUCACION A LO LARGO DE
TODA LA VIDA

Contodo, aligual que Lopez-Barajas (2009), Roman
no deja de apuntar que la ensefianza del ballet en
tanto arte no deberia limitarse solo a un grupo
etario determinado. «<A mi me llena de mucha
alegriaver como aprenden [mis estudiantes], como
van adquiriendo lo que les digo, los movimientosy.
Una perspectivaasifavorece lainclusion de adultos
en el arte de la danza clasica y, por ende, fomenta
el desarrollo de pedagogias contextualizadas.

En concordancia con Yébenes (2021), Roman
asume la responsabilidad de mantener, durante
la virtualidad, una labor docente que fortalezca la
exigencia educativay, sobre todo, la comunicacion,
«Al final, la pandemia va a pasar. Por eso, es mejor
que mis alumnos [en las clases virtuales] se
lleven una experiencia positiva para el desarrollo
de su danza o su vida personal». Asi, a pesar de las
limitaciones, la virtualidad puede ser espacio con
posibilidades para el desarrollo del movimiento.
Aunque no se han realizado, en esta oportunidad,
ejercicios de observacion directa o de experiencia
en danza, hubiera sido oportuno analizar en la
practica misma los alcances escritos en este
trabajo. Incluso, seria interesante comprender,
mas adelante, como han impactado los procesos
adistancia comentados en la nueva presencialidad
del ballet.

Es verdad que la obligatoriedad de la educacion
virtual ha sido un fendmeno reciente. Parece que
existe un largo tramo para comprender las formas
en que, quiza por primera vez en la historia, gran
parte de la comunidad de artistas del ballet ha
utilizado dispositivos tecnologicos tanto desde el
rol de estudiante como desde la labor docente,
en linea con el propdsito de este ensayo. Al ser la
danzaunarteencarnadoy, porende, atravesado por
una materialidad tan efimera como el movimiento
humano (Islas, 1995), una época mediada por la
virtualidad dispone mantener, en la medida de
lo posible, la potencia vital que ofrece este arte
en favor de quienes la aprenden, de quienes la
atraviesan corporalmente.

Revista CORPUS 141



Nueva Reflexiones

Referencias bibliograficas

°* Acevedo, R. (2012). Danzactivate, una alternativa educativa, saludable y divertida, de reactivar el cuerpo en jovenes y
adultos del contexto comunitario [Tesis de licenciatura, Universidad Pedagodgica Nacional]. Repositorio Institucional
UPN. https://bit.ly/3vToA8P

®* Ali-Haapala, A., Moyle, G. y Kerr, G. (2019). Pleasurable challenges: competing with the ageing body and mind through
Ballet for Seniors. Leisure Studies, 39(4), 1-13. https://doi.org/10.1080/02614367.2019.1670720.

°* Berg, T. (2016). Ballet Pedagogy as Kinesthetic Collaboration: Exploring Kinesthetic Dialogue in an Embodied Stu-
dent-Teacher Relationship [Tesis de doctorado, York University]. https://bit.ly/3k2QhYa

®* Dubatti, J. (2015). Convivio y tecnovivio. El teatro entre infancia y babelismo. Revista Colombiana de las Artes Escéni-
cas, 9, 44-54. https://bit.ly/3wXkBbC

®* Huamani, A. (2018). Programa del método Vaganova para mejorar el aprendizaje del ballet en el nivel inicial en la In-
stitucion Educativa Particular Maria Reina Marianistas del distrito de San Isidro — 2017 [Tesis de maestria, Universidad
Nacional Pedro Ruiz Gallo]. Repositorio Institucional UNPRG. https://bit.ly/3zRghHO

* Islas, H. (1995). Tecnologias corporales: danza, cuerpo e historia. Centro Nacional de Investigacién, Documentacién e

Informacion de la Danza José Limdén/Instituto Nacional de Bellas Artes.

* Lopez-Barajas, E., Ortega, M., Albert, J., Ortega, I. (2009). El paradigma de la educacion continua. Retos del siglo XXI.
Universidad Nacional de Educacion a Distancia.

®* Rodriguez, A. (2020). Transmutacion. Efectos de la danza cldsica en mi cuerpo [Tesis de licenciatura, Universidad Dis-

trital Francisco José de Caldas]. Repositorio Institucional. https://bit.ly/2SZAlaQ

®* Tafur, R. M.y Soria-Valencia, E. (2021). La gestién educativa en situacién de confinamiento en Peru. En J. Gairin Sallan
y C. Mercader Juan (Coord.), La gestidon de los centros educativos en situacién de confinamiento en Iberoamérica (pp.
225-244). Universitat Autonoma de Barcelona. https://bit.ly/3Bw6lKH

®* Vaganova, A. (1945). Bases de la danza cldsica. Ediciones Centurién.

®* Yébenes, M. (2021). La docencia virtual en tiempos de pandemia [Tesis de maestria, Universidad de Jaén]. Repositorio
Institucional UJA. https://bit.ly/3rtfcbl
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¢Es la opera un arte plenay exclusivamente vocal, o
contiene en sus memorias primarias un ingrediente
teatral y, mas aun, una reciprocidad con la danza

clasica? Hasta antes de la llegada de Jean-Baptiste
Lully a la corte real francesa, el genero tragedia lirica
(tomado del término original en francés tragedie

lyrique) no existia, ni tampoco se pensaba que los
bailarines debieran tener algun tipo de estudio
profesional para interpretar los bailes dentro de los
dramas musicales de la época. Por ello, el legado
del compositor, de la mano del monarca (figural), se
convirtio en un hito para el arte de la danza clasica.

;Los artistas liricos solo se deben concentrar en
entregar su mejor actuacion vocal y no procesar el
momento dancistico ni teatral? El objetivo principal
de este ensayo es mostrar los vinculos intrinsecos
de la 6pera, un arte que involucra la voz humana,
con la teatralidad y el movimiento dancistico del
artista ejecutante. En este sentido, se plantean

Figura 1. Le roi danse (2000), film dirigido por Gérard Corbiau.

1 Siguié su formacion profesional artistica en Minnesota - USA, donde estudié Pantomima clasica en EPPIC Ministries International (2001). Se ha
especializado en Mimo Corporal en Paris en I'Atelier de Belleville y cuenta con una estadia de creacion e interpretacién de musica barroca en Sarre-
bourg - FRANCIA el 2009. Es presidente de la Asociacién Sonidos del Alma del cual se desprende el Coro Sonidos del Alma: nifios y jévenes que han
superado el cancer y el Ensamble Sonidos del Alma: musica en hospitales. Trabaja de manera estable para el Coro Nacional del Pert desde el afio
2009 hasta la fecha. Jorge Villon ha hecho giras de mimo, teatro, musica y arteterapia colectiva e individualmente en Pert, USA, Francia, Turquia,
Kazakhstan, Chile, Ecuador y Aruba.
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diferentes enfoques histéricos con respecto a la
obra del compositor Jean-Baptiste Lully, teniendo
en cuenta gque los compositores de su epoca
realizaban las funciones hoy especializadas por
directores esceénicos, directores de coreografias,
escenografos, vestuaristas, maquilladores; en
algunos casos, incluso actuaban, cantaban vy
prendian las rudimentarias luces escenograficas.
Cabe recalcar que este trabajo no tiene muchos
precedentes en el campo de la investigacion
escrita propiamente, sino que es mas bien un
saber heredado de maestro a aprendiz desde las
epocas de Jean-Philippe Rameau, cuyo énfasis era
el “buen comienzo” (Rameau, 1725) del estudio del
arte escenico.

Este ensayo se enfoca en desarrollar: 1) el caracter
historico de la técnica interpretativa de los artistas
liricos en las oOperas barrocas, 2) el uso de los
recursos teatrales y dancisticos de la época, y 3)
su evolucion a traves de las obras de Lully, tales
como Les amants magnifiques (1670), Cadmus et
Hermione (1673) y Atys (1676).

EL CARACTER HISTORICO DE LA
TECNICA INTERPRETATIVA DE
LLOS ARTISTAS LIRICOS EN LAS
OPERAS BARROCAS

La musica barroca y, sobre todo, las oOperas de
ese periodo en la historia constituyen el crisol
de la musica vocal occidental (llamada tambien
universal). Este hecho se puede evidenciar en
las obras de grandes maestros, como L'Orfeo, de
Claudio Monteverdi; Alcina, de Georg Friedrich
Handel; Dido y Eneas, de Henry Purcell; Atys, de
Lully; Dardanus, de Rameau (figura 2); La serva
padrona, de Giovanni Battista Pergolesi, entre
otros, cuyas partituras, en algunos casos, se han
conservado a travées de los siglos como uUnicos
referentes musicologicos y hasta historicos de
aquellos tiempos considerados idilicos por la
prominencia particular en la escritura de sus
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Figura 2. Imagen del libro Le maitre a danser, de Rameau.
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grandes danzas, corales y musica instrumental
(Orrey, 1987, p. 34).

Haciendo un énfasis en la tragedie lyrique, Cuthbert
Girdlestone menciona que esta no buscaba
presentar la humanidad en toda su complejidad ni
tocar los misterios de su existencia o destino, sino
que, mas bien, buscaba decorarla sin desear aclarar
ninguno de los meandros?2 de su complejidad
escénica (1972, p. 3).

2 Hago aqui una analogia con las lineas ondulantes que se usan como
adornos en la escultura o arquitectura.
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EL USO DE LOS RECURSOS
TEATRALES Y DANCISTICOS
DE LA EPOCA

Se puede notar también que, en la danza barroca,
ingresamos al plano ligeramente antagonico
o confrontacional de lo que Michel Foucault
llamaba la episteme clasica3, en la cual la
representacion de la realidad se corresponde con
la misma realidad punto por punto (1970, p106).
Esto quiere decir que, en la danza barroca de las
oOperas, teniamos una constante reciprocidad e
intercambio de conceptos estéticos y técnicos
durante las puestas en escena 0 mise en scene,
de modo que la propuesta artistica abarcaba
todas las posibilidades de expresion histrionica
de la época.

Conrespecto al caracter historico de latécnica, en la
obralLe maitre a danser (1725), de Rameau, podemos
encontrar una serie de indicaciones, resumidas en
58 capitulos, en las que hace referencia a diversas
posturas, posiciones, nomenclaturas y definiciones
corporales que constituian el alfabeto corporal y
coreografico de aquella época.

Sobre el uso de los recursos teatrales y dancisticos de
la época, Olivia Powell menciona que el conocimiento
interdisciplinario se centro sobre todo en los tratados
de danza del Renacimiento, que a menudo exhibian
paralelos con escritos contemporaneos sobre
pintura y escultura. Asimismo, hace un enfasis
en los paralelos textuales para centrarse en los
mecanismos de interpretacion de las artes visuales
y en la sensibilidad corporal de la imagen que, en
la época barroca, eran, basicamente, un eco del
Renacimiento (2012, p. 3).

EVOLUCION A TRAVES DE LAS
OBRAS DE LULLY: LES AMANTS
MAGNIFIQUES (1670), CADMUS ET
HERMIONE (1673) Y ATYS (1676)

En la pagina 339 del facsimil de la partitura de la
Opera Atys, se pueden ver indicaciones para las
danzas que se desarrollaban durante la tragedia
lirica de la obra, comenzando por un ritournelle,
que es una ronda que se repite segun la indicacion
del director, con secciones instrumentales a varias
voces y cambios de ritmo usados para dar fluidez
y variedad entre las escenas que son cantadas por
los solistas y el coro, cuya funcion no solo era vocal
sino tambien coreografica. Esto mismo se puede
evidenciar en las 6peras Les amants magnifiques y
Cadmus et Hermione.

Es importante destacar que artistas de la danza
como George Balanchine, Kasyan Goleizovsky,
Michel Fokine, Marius Petipa, entre otros, tuvieron
que afrontar cambios sociales muy grandes vy
trascendentales para sus epocas, como la Primeray
Segunda Guerra Mundial (Gottlieb, 2004), razén por
la cual debieron disefiar y adaptar nuevos conceptos
estéticos y tecnicos a la danza clasica, cuya
repercusion en las producciones interdisciplinarias
-y, mas precisamente, la opera— marcod un nuevo
horizonte para las puestas en escena de muchos
titulos hoy consagrados en el tiempo, cuya herencia
se remonta a épocas en que la musica y la danza
barroca eran la cUspide de todos los conocimientos
artisticos universales. Esta podria ser la justificacion
para la tendencia moderna, en muchas Operas
y teatros del mundo, a realizar producciones y
propuestas minimalistas y abstractas con las
cuales se buscan nuevos codigos de comunicacion

3 Esto significa conocimiento, en tanto es justificado como verdad.
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con los tiempos y publicos modernos, quizas mas
atraidos por el impacto visual que por el escrutinio
de una tecnica o por la armonia estetica con el
pensamiento original de los autores y compositores,
de los cuales solo perdura la musica, mas no el
discurso esceénico.

CONCLUSIONES

Si la formacion vocal de un cantante lirico tuviera
quizas mas cursos o mas horas lectivas de teatro,
danza, expresion corporal y desplazamiento
escénico, asi como un minimo conocimiento sobre
la utileria, la escenografia y hasta la composicion
formal, se podria rescatar la antigua usanza de
estos artistas integrales de la época barroca.

Actualmente, se puede notar que los artistas liricos
solo se concentran en entregar su mejor actuacion
vocal y no procesan el momento dancistico ni
teatral durante sus presentaciones. Por supuesto,
esto no quiere decir que lo hagan por rechazo a
las otras artes escenicas intrinsecas al canto, pero
si tiene que ver con la formacion y la orientacion
de las puestas que han venido después de la
Segunda Guerra Mundial, cuya tendencia abstracta
y minimalista promueve en muchos artistas un
desapego sobre ellas, debido a la inclusion, dentro
de su rutina formativa, de una exhaustiva busqueda
personal de desarrollo corporal y cinestésico.

Esto quiere decir que, para que un cantante rinda
todo su potencial artistico en escena, es necesario
revisar los detalles escritos “en letra pequefia”
dentro de las partituras de las obras de los maestros
mencionados (entre otros), asi como atreverse a
abrir su sensibilidad y corporalidad a otros lenguajes
humanos, desarrollados plenamente por artes
como el ballet y el teatro.
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